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Выстаўка беларускага іканапісу XVII–XIХ стст. з калекцыі Нацыянальнага мастацкага музея
Рэспублікі Беларусь, прымеркаваная да юбілейнай даты – 1150#годдзя заснавання Полацка, – знакавая
падзея не толькі ў музейным асяроддзі нашай краіны, але і ва ўсім праваслаўным свеце.

"Малітва ў фарбах" – так можна назваць бясцэнныя творы іканапісу, што дайшлі да нас праз
стагоддзі, беражліва захаваныя некалькімі пакаленнямі музейных супрацоўнікаў і вернутыя да жыцця на
працягу дзесяцігоддзяў рэстаўратарамі Нацыянальнага мастацкага музея Рэспублікі Беларусь, –
складаюць гонар нашай беларускай іканапіснай і рэстаўрацыйнай школы.

Каталог уключае іконы двух вядучых музеяў нашай краіны – Нацыянальнага Полацкага гісторыка#
культурнага музея#запаведніка і Нацыянальнага мастацкага музея Рэспублікі Беларусь. Многія з іх пасля
шматгадовай рэстаўрацыі ўпершыню ўведзены ў навуковы ўжытак. Дзякуючы сумеснай паспяховай
дзейнасці навуковых супрацоўнікаў аддзела старажытнабеларускага мастацтва і полацкіх калег гэты
каталог стаў важным адкрыццём у беларускім і еўрапейскім музеязнаўстве, а таксама ў духоўным жыцці
нашага народа.

Беларускія мастацтвазнаўцы неаднаразова звярталіся да тэмы беларускага іканапісу. Артыкулы 
Л.Л. Сысоевай і А.А. Ярашэвіча, напісаныя для дадзенага выдання, праліваюць святло на малавядомыя 
ў беларускім іканапісе школы, тым больш, што абразы, пра якія ідзе размова, публікуюцца ўпершыню 
ў форме навуковага каталога.

Дадзенае выданне, падрыхтаванае супрацоўнікамі Нацыянальнага мастацкага музея Рэспублікі
Беларусь і Нацыянальнага Полацкага гісторыка#культурнага музея#запаведніка, заснавана на вопыце
працы збіральнікаў, захавальнікаў і даследчыкаў абразоў. У ім адлюстраваны найноўшыя навуковыя
меркаванні па праблемах атрыбуцыі помнікаў і эвалюцыі мастацкага стылю іканапісу беларускай
школы. Артыкулы Л.Л. Сысоевай і А.А. Ярашэвіча непадзельна звязаны з каталогам публікуемых 
у альбоме твораў – яны абагульняюць прадстаўлены ў каталогу матэрыял, які ўтрымлівае шэраг
звестак і ацэнак, што ўпершыню ўводзіцца ў навуковы ўжытак.

Альбом уключае каштоўныя помнікі з музейных збораў, якія прайшлі рэстаўрацыю і раней не былі
вядомыя шырокай публіцы. Прыналежнасць дадзеных помнікаў да беларускай школы даказваецца 
іх паходжаннем, вызначаецца на аснове іх матэрыяльных і стылістычных дадзеных і пацвярджаецца
дакументамі.
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настасе Сафійскага сабора; алтарныя карціны з Луж%
коў: "Антоній Падуанскі", "Апостал Фама", "Святая
Варвара", "Святыя Ганна, Марыя і немаўля Ісус", а так%
сама ўнікальныя помнікі царкоўнага мастацтва, якія
паступілі са Спаса%Еўфрасіннеўскага манастыра ў По%
лацку, з цэркваў горада Глыбокае, сяла Язна.

Падабраныя для дадзенага выдання абразы
з'яўляюцца яркім узорам стылявой разнастайнасці
іканапісных напрамкаў на Полаччыне. У іх раскрыва%
ецца арыгінальнасць і самабытнасць мясцовага жы%
вапісу, заснаванага на знаёмстве з лепшымі ўзорамі
кніжнай мініяцюры, іканаграфіі візантыйскага і за%
ходнееўрапейскага мастацтва. Аб гэтым сведчаць вы%
карыстаныя ў іх традыцыйныя іканаграфічныя схемы,
а таксама і адыход ад іх, свабодная выяўленчая трак%
тоўка, дэкаратыўнасць колеру, імкненне перадаць
элементы рэальнага свету, а таксама эмацыянальная
выразнасць, уласцівая народнаму мастацтву. Гэта яск%
рава прасочваецца ў блізкіх па памерах абразах
уніяцкага перыяду, якія адносяцца да эпохі барока:
"Стрэчанне", "Узнясенне Хрыстова" (1743), "Цуд Ге%
оргія аб змеі", "Святая Троіца".

Асноўныя рысы заходняга хрысціянскага мастац%
тва, якое, несумненна, аказала прыкметны ўплыў на
фарміраванне мясцовых мастацкіх школ, уласцівыя
алтарным абразам з мястэчка Лужкі, якія прадстаў%
ляюць узоры  ранняга класіцызму на тэрыторыі 
Беларусі.

Мы спадзяемся, што дадзенае выданне будзе суст%
рэта з вялікай цікавасцю даследчыкамі культавага 
мастацтва Беларусі, а таксама прыцягне ўвагу ўсіх 
чытачоў, неабыякавых да лёсу культурнай спадчыны
нашай краіны.

Л.М. Лысенка, 
загадчык Мастацкай галерэі – філіяла

Нацыянальнага Полацкага гісторыка#культурнага
музея#запаведніка

Прапануемае выданне папаўняе яшчэ адной ста%
ронкай даследаванні іканапісных школ і працягвае
знаёмства з паняццем "беларускі абраз", упершыню
ўжытым у навуковай літаратуры ў 1918 г. нямецкім ма%
стацтвазнаўцам доктарам Альбертам Іпелем, а ў 1920%я
гады грунтоўна  распрацаваным М.М. Шчакаціхіным.

Мы рады, што не апублікаваныя да гэтага часу аб%
разы – захавальнікі таямніцы часу і духу –  магчыма,
дзякуючы дадзенаму выданню прыадкрыюць новае
бачанне той эпохі, да якой яны належалі. Сёння яшчэ
цяжка прасачыць па вельмі нямногіх дайшоўшых да
нас і даступных для вывучэння помніках беларускага
іканапісу эвалюцыю развіцця царкоўнай культуры на
тэрыторыі Беларусі. Тым не менш, змешчаныя ў ката%
лозе абразы, акрамя навуковай і гістарычнай каш%
тоўнасці, уяўляюць сабой фактычны матэрыял, які
сведчыць аб існаванні ў XVII–XVIII стст. лакальных
цэнтраў самабытнага іканапісу, аб шырокім круга%
глядзе беларускіх майстроў, іх творчым засваенні 
дасягненняў мастацкіх культур многіх еўрапейскіх
краін.

"У фондах НПГКМЗ захоўваецца калекцыя стара%
беларускага жывапісу і драўлянай разьбянай скульп%
туры, невялікая па колькасці, але значная па гісторы%
ка%мастацкай вартасці ўжо хоць бы таму, што ў По%
лацкім рэгіёне такія прадметы па вядомых прычынах
сталі рэдкасцю", – піша ў сваім даследаванні полацкіх
каштоўнасцяў  А.А. Ярашэвіч [1].

На дадзены момант у полацкай калекцыі налічва%
ецца каля 110 твораў  сакральнага мастацтва. У ката%
лог уключаны найбольш цікавыя абразы і алтарны
жывапіс XVIII%XIX стст., якія паступілі з цэркваў і
касцёлаў  старажытнага Полацка і Полацкага культур%
нага рэгіёна, набажэнствы ў якіх былі спынены ў са%
вецкі перыяд. Гэта шэсць абразоў XVIII ст., зараз ад%
несеных да гісторыка%культурных каштоўнасцяў пер%
шай катэгорыі, што ў пэўны перыяд знаходзіліся ў іка%
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1. Ярашэвіч, А.А. Алтарны жывапіс і скульптура ў калекцыі Нацыянальнага Полацкага гісторыка%культурнага музея%запаведніка 
/ А.А. Ярашэвіч // Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канферэнцыі. – Полацк:
НПГКМЗ, 2003. – С. 319–322.   

Збор старажытнабеларускага жывапісу Нацыя%
нальнага мастацкага музея Рэспублікі Беларусь
(далей – НММ РБ) з'яўляецца найбуйнейшым у рэс%
публіцы. Ён налічвае больш за 500 твораў XV – пачат%
ку XIX ст. Абразы і алтарны жывапіс, якія захаваліся
да нашых дзён, займаюць вельмі важнае месца ў мас%
тацкай спадчыне Беларусі. Іх далейшае вывучэнне
магчыма пры ўмове правядзення комплексу рэстаўра%
цыйных работ і навуковых даследаванняў. 

Дадзены каталог уводзіць у навуковы ўжытак тво%
ры старажытнабеларускага жывапісу ХVII – пачатку
ХІХ ст. Публікуемыя помнікі даюць магчымасць праса%
чыць асноўныя этапы развіцця мясцовага іканапісу на
працягу амаль трох стагоддзяў, яго стылістычную раз%
настайнасць. Публікацыя ў каталогу дадзеных твораў
стала магчымай толькі пасля правядзення складаных
рэстаўрацыйных працэсаў, выкананых калектывам
рэстаўратараў НММ РБ. Праца над некаторымі 
з іх, напрыклад, "Нараджэнне Хрыстова" XVII ст., пра%
цягвалася больш за 20 гадоў. Яна была пачата ў 1970 г. 
У.С. Харанека (1942–1986), які ўмацаваў жывапіс%ны
пласт, пачаў раскрыццё аўтарскага жывапісу, 
а завершана ў 2011 г. П.Р. Журбеем.

Большасць твораў патрапіла ў музей у цяжкім  ста%
не захаванасці і патрабавала тэрміновага ўмяшання
рэстаўратараў. Помнікі, прадстаўленыя ў каталогу,
прайшлі комплексныя кансервацыйна%рэстаўрацый%
ныя працэсы: ад умацавання асновы, грунту і фарба%
вага слоя, зняцця паверхневых забруджванняў і ста%
рога лаку да раскрыцця аўтарскага жывапісу. Нягле%
дзячы на агульнасць рэстаўрацыйных рашэнняў да
кожнага твора, зыходзячы з яго стану захаванасці,
быў выпрацаваны індывідуальны падыход.

Бесперапынная традыцыя стварэння іканапісных
вобразаў, сюжэтаў, выкарыстання пэўных мастацкіх
прыёмаў дала магчымасць беларускім майстрам на
працягу некалькіх стагоддзяў захоўваць творчую са%
мабытнасць. Адметнай рысай беларускіх абразоў
з'яўляецца захаванне ўсходняй іканапіснай традыцыі
з паступовым дамінаваннем заходнееўрапейскіх 

уплываў. Найбольш характэрным для іх становяцца
арнаментаваная дэкарацыя фону, увядзенне рэ%
алістычных дэталяў і этнаграфічных матываў ("На%
раджэнне Хрыстова" XVII ст.).

Пераход да больш жывапіснай, святлоценявой ма%
неры пісьма ў беларускім іканапісе XVII–XVIII стст.
прыносіць змены ў тэхналогіі: для перадачы аб'ёму і
фактуры разам з тэмперай выкарыстоўваюць алейныя
фарбы. З ужываннем змешанай тэхнікі напісана "Маці
Божая Адзігітрыя" XVII ст. з в. Галынка Мінскай во%
бласці. Абразы "Маці Божая Адзігітрыя" і "Хрыстос
Уседзяржыцель" XVIII ст. з в. Барок Слуцкага раёна ха%
рактарызуюцца манументальнасцю і велічнасцю, ду%
хоўнай глыбінёй і цеплынёй вобразаў, майстэрствам
выканання, вытанчанай пластыкай формаў, даскана%
лым малюнкам пазалочанага арнаментальнага фону.

Іканаграфічныя і стылістычныя асаблівасці пом%
нікаў старажытнабеларускага жывапісу прасочваюц%
ца на прыкладзе твораў з розных рэгіёнаў беларуска%
га Палесся: наваколляў Століна, Пінска і г.д. Абразы 
"Успенне Маці Божай" XVIII ст., "Нараджэнне Маці
Божай" XVIII ст., "Увядзенне ў храм" XVIII ст. (?), "Са%
шэсце Святога Духа" XVIII–XIX стст. характарызуюцца
ўраўнаважанасцю кампазіцый, багатым каларытам,
цеплынёй жывапісных вобразаў.

З XVII ст. у беларускім іканапісе распаўсюджва%
юцца барочныя тэндэнцыі. Свецкім характарам, на%
пружаным, кантрасным каларытам, дынамічнасцю
кампазіцыі, павышанай эмацыянальнасцю вылучаец%
ца абраз "Маці Божая Памякчэнне злых сэрцаў"
(Сямістрэльная) канца XVIII – пачатку XIX ст.

Адрэстаўраваныя і апублікаваныя творы – толькі
невялікая частка захаванай да нашых дзён духоўнай
творчай спадчыны нашага народа. Яны характарызу%
юць унікальную па складу калекцыю беларускага 
жывапісу НММ РБ  XVII–ХІХ стст.

Л.Л. Сысоева,
вядучы навуковы супрацоўнік 

Нацыянальнага мастацкага музея
Рэспублікі Беларусь



руцэ досыць вялікая фігура Дзіцяці ў белым
хітоне і вохрыстым плашчы (гімаціі). Рука Ісуса
ў блаславенні ўзнята прама перад сабой, у левай
руцэ – закрытая кніга (Евангелле). Лікі выкана%
ны па канонах іканапісу, але ўзвышаным вобра%
зам  разам з тым нададзены рэалістычныя рысы.
Значная масіўнасць фігур адносна галоў, мадэ%
ліроўка  адзення  глыбокімі ценямі характэрныя
для беларускага сакральнага жывапісу позняга
барока.

Чаканеная шата абраза, мяркуючы па ма%
люнку раслінных парасткаў і буйных бутонаў,
належыць да перыяду сталага  барока і выкана%
на ў 1%й палове XVIII ст.

хитоне и вишневом мафории; на Ее левой руке –
довольно крупная фигура Иисуса в белом хитоне
и охристом плаще (гиматии). Его благословляю%
щая рука поднята прямо перед собой, в  левой –
закрытое Евангелие. Лики выполнены по канонам
иконописи, но возвышенным образам приданы
реалистичные черты. Массивность изображенных
фигур в сравнении с головами, моделировка
одежд  глубокими тенями характерны для бело%
русской сакральной живописи позднего барокко.

Чеканная риза образа, судя по рисунку расти%
тельных побегов и крупных бутонов, принадле%
жит периоду зрелого барокко и выполнена в 1%й
половине XVIII в.

Абраз хутчэй за ўсё паходзіць з невядомай
царквы Глыбоцкага  раёна, зачыненай у перыяд
1958–1964 гг.  Аснова складаецца з 4%х ліпавых
дошак, змацаваных  дзвюма  шпонкамі. Абведзе%
на рамай шырынёй 10 см з накладной  разьбой 
у выглядзе  сакавітых парасткаў аканту і  разетак.
Фон іконы запоўнены гравіраваным па ляўкасе 
і пазалочаным арнаментам; яго малюнак  харак%
тэрны для 2%й  паловы ХІХ – пачатку ХХ ст. У гэты
перыяд абраз, відаць, рэстаўраваўся. 

Уяўляе сабою прыклад Адзігітрыі беларускай
іканаграфіі, якая сфарміравалася ў 1%й палове
XVII ст. Для яе характэрны лёгкі нахіл і паварот
галавы да Дзіцяці (накшталт Іверскай Бага%
родзіцы), "жывападобнасць" твараў, разны 
па ляўкасе арнамент на фоне. Марыя паказана 
ў сінім хітоне і вішнёвым мафорыі; на Яе левай

Икона происходит скорее всего из одной из
церквей Глубокского района, закрытых в период
антирелигиозной кампании 1958%1964 гг. Основа
состоит из 4%х липовых досок с  двумя сквозными
шпонками. Частью основы является рама шири%
ной 10 см, с накладной  резьбой в виде сочных по%
бегов аканта и розеток. Фон иконы золоченый, за%
полнен гравированным по левкасу орнаментом;
его рисунок характерен для 2%й половины XIX в.
Видимо, в этот период икона реставрировалась. 

Икона представляет собой образец Одигитрии
белорусской иконографии, которая сформирова%
лась в 1%й половине XVII в. Для нее характерен
легкий наклон и поворот головы Богоматери 
к Иисусу (сходство с Иверской Богородицей),
"живоподобность" ликов, резной по левкасу 
орнамент на фоне. Мария изображена в синем
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БОГОМАТЕРЬ ОДИГИТРИЯ. 1%я пол. XVIII в. 
Дерево, левкас, темпера, масло, золочение. 143х106х3 
Риза – металл, чеканка,  гравировка. 118х73

Поступила из церкви Рождества Богородицы 
г. Глубокое Витебской области. КП3%52 
Реставрация – В.В. Ракицкий. 2005

THE VIRGIN HODEGETRIA. 1st half of the 18th c.

1. МАЦІ БОЖАЯ АДЗІГІТРЫЯ. 1%я пал. XVIII ст. 
Дрэва, ляўкас, тэмпера, алей, пазалота. 143х106х3
Шата – метал, чаканка, гравіроўка. 118х73

Паступіла з царквы Нараджэння Багародзіцы  
г. Глыбокае Віцебскай вобласці. КП3%52
Рэстаўрацыя – У.В. Ракіцкі. 2005

Узнясенне Хрыста апісвае евангеліст Лука: 
"І вывеў іх вонкі з горада да Віфаніі і, падняўшы
рукі Свае, дабраславіў іх. І калі дабраславіў іх,
пачаў аддаляцца ад іх і ўзносіцца на неба. Яны
пакланіліся Яму і вярнуліся ў Ерусалім з вялікаю
радасцю" (Евангелле ад Лукі, 14, 50%52). "…Ён
узнёсся на вачах у іх, і воблака ўзяло Яго з вачэй
іхных. І калі яны глядзелі на неба падчас ушэсця
Ягонага, раптам сталі перад імі два мужы ў белым
убранні. І сказалі: мужы Галілейскія! Што вы
стаіце і глядзіце на неба? Гэты Ісус, што ўзнёсся
ад вас на неба, прыйдзе гэтаксама, як вы бачылі
Яго, калі ўзносіўся на неба. Тады яны вярнуліся 
ў Ерусалім з гары, якая называлася Аліўнай (Эле%
он)" (Дзеі Св. Апосталаў, 1, 9%12). 

Полацкае "Ушэсце" належыць да мастацтва
так званага "нізавога барока",  распаўсюджанага
ў XVIII ст. ва  ўніяцкіх цэрквах. Надзвычай каш%
тоўным з'яўляецца тое, што на абразе захаваўся
ўкладны надпіс, які паведамляе пра месца паход%
жання і час выканання абраза – "Ten obraz
wniebowsta|pienia panskiego S. r. ... do cerkwi Ek
|imanskiej...1743". Экімань – вёска пад самым

Вознесение Христа описывает евангелист Лу%
ка: "И вывел их вон из города до Вифании и, под%
няв руки Свои, благословил их. И, когда благосло%
влял их, стал отдаляться от них и возноситься на
небо. Они поклонились Ему и возвратились в Ие%
русалим с великою радостью" (Лука, 14, 50%52).
"Он поднялся в глазах их, и облако взяло Его из
вида их. И когда они смотрели на небо во время
восхождения Его, вдруг предстали им два мужа 
в белой одежде, и сказали: мужи Галилейские!
Что вы стоите и смотрите на небо? Сей Иисус,
вознесшийся от вас на небо, придет таким же об%
разом, как вы видели Его восходящим на небо. 
Тогда они возвратились в Иерусалим с горы, назы%
ваемой Елеон" (Деяния Св. Апостолов, 1, 9%12). 

Полоцкое "Вознесение" принадлежит к ис%
кусству так называемого "низового барокко",
распространенного в униатских храмах в XVIII в.
Очень ценно то, что на иконе уцелела вкладная
надпись с указанием места происхождения и вре%
мени  создания – "Ten obraz wniebowsta | pienia
panskiego S. r. ... do cerkwi Ek|imanskiej...1743".
Экимань – село под самым Полоцком на другом



паўкругам аддзяляе нябесную сферу ад зямной.
На воблаках стаіць Ісус, узняўшы правую руку 
ў развітальным жэсце і бласлаўляючы апушчанай
левай. Толькі тонкая палоска блакітнага неба ад%
дзяляе Ісуса на воблаках ад дзевяці апосталаў,
пастаўленых у рад па ледзь выгнутай дузе. На пя%
рэднім плане справа выдзелена Маці Божая,
ніжэй Яе абапал два апосталы: гэта Ян, мяркуючы
па маладым твары, і, верагодна, Пётр. Трэба ад%
значыць спрошчаную, але выразную кампазіцыю
абраза, індывідуальныя вобразы апосталаў, свое%
асаблівую прастадушную пластыку і прыглуша%
ную колеравую гаму адзення.  Мастак усё жы%
вапіснае поле запоўніў дзеючымі асобамі; унізе
злева ледзь прыкметная Аліўная гара. У самым
нізе ляжыць раскрытае Евангелле, як сведчанне
гістарычнай рэальнасці Ушэсця Хрыста.

широкая изогнутая гряда облаков с ангелочками
по краям. На ней стоит Иисус, подняв правую ру%
ку в прощальном жесте и благословляя опущен%
ной левой. Лишь тонкая полоска голубого неба
отделяет Иисуса от девяти апостолов, расставлен%
ных в ряд по чуть изогнутой дуге. На переднем
плане справа выделена Богоматерь, ниже Нее по
бокам два апостола: судя по  облику, это Иоанн, и,
вероятно, Петр. Нужно отметить выразительную,
хотя и упрощенную композицию иконы, демокра%
тичность образов апостолов, своеобразную прос%
тодушную пластику и приглушенную цветовую
гамму одежд. Вся поверхность живописного поля
заполнена действующими лицами; под ними –
еле заметная Масличная гора. В самом низу лежит
раскрытое Евангелие, как свидетельство истори%
ческой реальности Вознесения Христа.

9

Полацкам на другім беразе Дзвіны –  адна з тых,
якія Стэфан Баторый аддаў полацкаму езуіцкаму
калегіуму ў шэрагу іншых манастырскіх вёсак, што
засталіся пасля Лівонскай вайны без уладаль%
ніка. Паводле вопісу 1782 г., у Экімані 82 дамы
належалі ўніятам, 6 – католікам [2].

У беларускіх абразах XVII – XVIII стст. пад уп%
лывам  рэнесансна%барочнага жывапісу мастакі
надаюць евангельскай падзеі рысы рэальнасці.
Кампазіцыя экіманскага  абраза значна ады%
ходзіць ад візантыйскай іканаграфіі [3]. Шыро%
кая града шэрых аблокаў з анёлкамі па краях

берегу Двины – одна из деревень, оставшихся 
после Ливонской войны без владельца и отдан%
ных королем Стефаном Баторием полоцкому 
иезуитскому коллегиуму. По инвентарю 1782 г. 
в Экимани 6 домов принадлежали католикам, 
82 – униатам [2]. 

В белорусской иконе XVII–XVIII столетий под
влиянием ренессансно%барочной живописи ху%
дожники придают евангельскому событию черты
реальности. Композиция экиманского образа за%
метно отступает от четкости византийской иконо%
графии [3]. Небесную сферу от земной отделяет
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ВОЗНЕСЕНИЕ ХРИСТОВО. 1743 
Дерево, темпера. 143х89х3

Поступила из Софийского собора в Полоцке. КП3%5
Реставрация – В.В. Ракицкий, И.А. Кравец

THE ASCENSION OF CHRIST. 1743

2. УШЭСЦЕ ХРЫСТА. 1743 
Дрэва, тэмпера. 143х89х3

Паступіла з Сафійскага сабора ў Полацку. КП3%5
Рэстаўрацыя – У.В. Ракіцкі, І.А. Кравец

Паводле Старога Завету, на 40%ы дзень па На%
раджэнні Хрыста  Марыя павінна была  прынесці 
ў Іерусалімскі храм сімвалічную ахвяру ачышчэн%
ня –  двух маладых галубоў – і даць выкуп за пер%
шае дзіця. У храме Яе сустрэў  Сімяон, якому бы%
ло прадказана не памерці, пакуль не ўбачыць
Хрыста і ўдава Ганна. Сімяон узяў Дзіця на рукі 
і сказаў: "Цяпер па слову Твайму, Госпадзе, адпу%
скаеш слугу Твайго ў супакоі, бо вочы мае бачылі
збаўленне Тваё, якое Ты прыгатаваў перад
абліччам усіх народаў; святло для прасвятлення
паганаў і славу народа Твайго Ізраіля" (Евангел%
ле ад Лукі, 2,29%32). Адсюль застаўся звычай 
асвячаць грамнічныя свечкі. 

Абраз паходзіць з Георгіеўскай царквы 
ў Экімані. Намаляваны па зусім тонкім грунце, 
у характэрнай шырокай раме. На яе верхняй
ліштве падпісаны кірыліцай сюжэт – "Сретение
Господа Бога и Спаса нашего". Дзея адбываецца 
ў храме: Марыя  і Сімяон стаяць каля алтара, за ёю –

По традиции Ветхого Завета, на 40%й день по%
сле Рождения Христа  Мария должна была  прине%
сти в Иерусалимский храм символическую жерт%
ву очищения – двух молодых голубей – и дать вы%
куп за первенца. В храме находился Симеон, ко%
торому было предсказано, что он не умрет, пока
не увидит Христа, и вдова Анна. Симеон взял
Младенца на руки и сказал: "Ныне отпускаешь ра%
ба Твоего, Владыко, по слову Твоему с миром, ибо
видели очи мои спасение Твое, которое Ты угото%
вал пред лицем всех народов; свет к просвеще%
нию язычников и славу народа Твоего Израиля"
(Евангелие от Луки, 2,29%32). Отсюда возник обы%
чай  освящения свечей на Сретение. 

Икона происходит из Георгиевской церкви 
в д. Экимани. Написана  по очень тонкому грунту,
окружена характерной широкой рамой. На ее
верхней планке обозначен кириллицей сюжет –
"Сретение Господа Бога и Спаса нашего". Дей%
ствие происходит в храме: Мария и Симеон стоят

2. Lietuvos valstybes istorijos archyvas(LVIA) rap.1 – KN 2.– f. 694.– b.3487.
3. Покровский, Н.В. Евангелие в памятниках иконографии / Н.В. Покровский. –  М.: Прогресс–Традиция, 2001. – С.521–522.



Іосіф і Марыя, за імі невядомая пара. Справа 
ад Сімяона тры маладыя служкі храма са свечкай 
і з  кнігамі; на пярэднім плане – укленчаная Ган%
на Прарочыца (?), побач – кошык з пладамі 
ці ягадамі. Свечкі нагадваюць пра  свята  Ачы%
шчэння Дзевы Марыі, якое ўключала працэсію 
са свечкамі. 

Твор мясцовага самабытнага мастака%іка%
напісца традыцыйнай школы, які выкарыстаў 
невядомую  заходнееўрапейскую  гравюру, пабу%
даваў самастойную  кампазіцыю і ўмела ўзба%
гаціў іканапісную традыцыю рэалістычнымі 
дэталямі [5].

Иосиф и Мария, за ними неизвестная чета. Справа
от Симеона трое молодых служек храма (один 
со свечой, двое – с книгами); у его ног, на перед%
нем плане, стоит на коленях Анна Пророчица (?), 
рядом – лукошко с плодами или ягодами. Свечи на%
поминают о празднике Очищения Девы Марии.
Одежды моделированы плавными складками; 
колорит мягкий, достаточно живописный. Работа
местного самобытного художника%иконописца це%
ховой выучки, который использовал неизвестную
западноевропейскую гравюру, выстроил самосто%
ятельную композицию и удачно обогатил иконопи%
сную традицию реалистичными деталями [5]. 

11

Іосіф, анёл і прарочыца Ганна. Усё поле абраза
запоўнена цеснай групай асобаў; іх нашмат 
больш, чым па старажытнай праваслаўнай  ікана%
графіі [4]. Пад балдахінам каля арачнага ўвахода
стаіць Сімяон Богапрыімец у двурогай мітры 
і адзенні першасвятара (Апакрыфічнае Протае%
вангелле ад Якава паведамляе, што пасля забой%
ства Захарыі слугамі Ірада жрацы Іерусалімскага
храма абралі Сімяона перша%святаром) і прымае
Дзіця Ісуса на пялёнцы з рук невядомай пані ў
малінавай сукенцы, блакітным плашчы і белым
пакрывале. За яе спіною – маладая служанка
трымае кошык з дзвюма горліцамі і вядзе за руку
дзяўчынку ў светлай сукенцы (фрагмент нагадвае
"Уводзіны Марыі ў храм"). На другім плане –

у алтаря, за нею – Иосиф, ангел  и Анна Пророчи%
ца. Все поле иконы заполнено плотной группой
лиц; их гораздо больше, чем обычно в древней
православной иконографии [4]. Под балдахином 
у арочного входа стоит Симеон Богоприимец в дву%
рогой митре и одеждах первосвященника (апокри%
фическое Протоевангелие от Иакова сообщает,
что после убийства Захарии слугами Ирода жрецы
Иерусалимского храма избрали  Симеона в перво%
священники) и принимает младенца Иисуса на пе%
лене из рук дамы в малиновом платье, голубом
плаще и белом покрывале. За ее спиною – молодая
служанка держит корзинку с двумя горлицами 
и ведет за руку девочку в светлом платьице (похо%
же на "Введение Марии в храм"). На втором плане –
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СРЕТЕНИЕ ГОСПОДНЕ. 1%я  пол. XVIII в. 
Дерево, темпера.134х108х3

Поступила из Софийского собора в Полоцке. КП3%6
Реставрация – В.В. Ракицкий, И.А. Кравец

THE MEETING OF THE LORD. 1st half of the 18th c.

3. ГРАМНІЦЫ ("СТРЭЧАННЕ"). 1%я пал. XVIII ст. 
Дрэва, тэмпера.134х108х3

Паступіў з Сафійскага сабора ў Полацку. КП3%6
Рэстаўрацыя – У.В. Ракіцкі, І.А. Кравец

4. Покровский, Н.В. Евангелие в памятниках иконографии / Н.В. Покровский. –  М., 2001. – С.193–204.
5. Майкапар, А. Новый Завет в искусстве / Александр Майкапар. – М., 1998. –  С. 75–80.
6. Холл, Дж. Словарь сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. –  М.: Крон%пресс, 1999. – С. 392.

У беларускім іканапісе  XVII–XVIII стст. 
св. Мікалай часцей  за ўсё паказваецца ў рост, з
Евангеллем у левай руцэ, бласлаўляючы правай.
Так ён  паказаны  і на полацкай  іконе. У верхніх
вуглах паясныя выявы Хрыста з кнігай і Маці Бо%
жай з амафорам (падаюць святому епіскапскія
сімвалы: кнігу і амафор – у памяць легендарнага
эпізода  на Нікейскім саборы 325 г.). Велічны
сівабароды св. Мікалай – у  пурпурным  cакасе,
светла%шэрым падрызніку і блакітным амафоры з
мальтыйскімі крыжамі. Няясна, па  якой задуме
мастак "злучыў" ніз амафора з каймой сакаса. Лік
свяціцеля не іканапісна%тыповы, а хутчэй  парт%
рэтны, з пышнымі сівымі валасамі, барадой і ву%
самі, без мітры на галаве. На левай руцэ раскры%
тая кніга з надпісам: "МІРЪ/ ВСЕМУ/ МІРЮ/
НІКОЛАЕ". Тры залатыя шары на ёй паходзяць 
з заходняй іканаграфіі і нагадваюць пра адзін 
з самых вядомых эпізодаў жыція св. Мікалая: 
ён патаемна падклаў мяшочкі з золатам у дом
тром бедным дзяўчатам%беспасажніцам [6].  

В белорусской иконописи XVII–XVIII вв. 
св. Николай изображается чаще всего в рост, 
с Евангелием в левой руке, благословляя правой.
Так он представлен  и на полоцкой  иконе. В верх%
них углах на облаках – поясные Христос с книгой
и Богоматерь с омофором, подносящие эти сим%
волы епископского сана Николаю – в память ле%
гендарного чуда на Никейском соборе 325 г. Ве%
личественный епископ в пурпурном cаккосе,
светло%сером подризнике и голубом омофоре 
с мальтийскими крестами, который внизу необыч%
но соединяется с каймой саккоса. Лик святителя
не иконописно%типовой, а скорее портретный, 
с пышными седыми волосами, бородой и усами,
без митры на голове. На левой руке раскрытая
книга с надписью: "МІРЪ/ ВСЕМУ/ МІРЮ/ НІКО%
ЛАЕ". Три золотых шара на ней происходят из за%
падной иконографии и напоминают об одном из
самых известных эпизодов жития святого Нико%
лая; он тайно подложил мешочки с золотом в дом
трем бедным девушкам%бесприданницам [6]. 



13

На фоне іконы – разны арнамент з сіметрычных
раслінных парасткаў з лісцем аканта. 

Полацкую ікону ажыўляе шматпланавая
архітэктурная панарама  з камяніцамі,  вежамі,
званіцамі, ратушай і храмам; верагодна, маецца
на ўвазе італьянскі горад  Бары, дзе  з 1087 г.
захоўваюцца мошчы свяціцеля. Аднак, магчыма,
што такім чынам  святы Мікалай абазначаны як
сімвалічны абаронца  ўмоўнага  горада. Падоб%
ны гарадскі  від, толькі  больш лаканічны, рас%
пасціраецца за св. Мікалаем на іконе 1751 г. 
з Маладзечна [7].

На фоне иконы – резной орнамент из симмет%
ричных растительных побегов с листьями аканта.

Полоцкую икону оживляет многоплановая ар%
хитектурная панорама с каменными домами, баш%
нями, колокольнями, ратушей и храмом. Имеется 
в виду, вероятно, город Бари в Италии, где с 1087 г.
хранятся мощи святителя. Вместе с тем этот пей%
заж может указывать на св. Николая как симво%
лического защитника города. Подобный вид 
города, но более лаконичный, простирается за 
св. Николаем на иконе из Молодечно (1751 г.) [7].
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СВ. НИКОЛАЙ ЧУДОТВОРЕЦ. 1%я пол. XVIII в.
Доска, темпера, масло, резьба по левкасу. 138х95х2

Поступила из Софийского собора в Полоцке. КП3%3   
Реставрация – И.Р. Кныш, И.И. Медведев, Ф.А. Сорока,
руководитель проекта Н.Г. Золотухо. 2004

ST. NICOLAS THE WONDERWORKER. 1st half of the 18th c.

4. СВ. МІКАЛАЙ ЦУДАТВОРАЦ. 1%я пал. XVIII cт.
Дошка, тэмпера, алей, разьба па ляўкасе. 138х95х2

Паступіў з Сафійскага сабора ў Полацку. КП3%3
Рэстаўрацыя – І.Р. Кныш, І.І. Мядзведзеў, Ф.А. Сарока,
кіраўнік праекта М.Р. Залатуха. 2004 

Культ св. Мікалая склаўся пасля перанясення
яго мошчаў 9 мая 1087 г. з Міраў Лікійскіх у Бары
(Італія). Для заходняй  царквы больш тыповыя вы%
явы святога ў рост, на праваслаўным Усходзе – па%
ясныя і пагрудныя. У рускім іканапісе вядомыя
толькі два іканаграфічныя тыпы ў рост: Мікола За%
райскі і Мікола Мажайскі, а таксама "корсунская
ікона" (1228 г.) і некалькі растова%суздальскіх.
С.С. Аверынцаў лічыў, што ў каталіцкай іканаграфіі
св. Мікалай – невыразны персанаж, які выказвае
халаднаватую годнасць біскупскага сану і пазна%
ецца толькі па жыційных эпізодах. Праваслаўны
св. Мікалай мае вельмі характэрны "партрэтны"
воблік: высокі лоб, мяккія лініі, погляд, у якім пера%
важае то мяккасць, то строгая пранікнёнасць [8].

Культ св. Николая сложился после перенесе%
ния его мощей 9 мая 1087 г. из Мир Ликийских 
в Бари (Италия). Для западной церкви более ха%
рактерны изображения в рост, для православного
Востока – поясные и оплечные. В русской иконо%
писи известны лишь два извода в рост: "Никола
Зарайский" и "Никола Можайский", а также "кор%
сунская икона" (1228 г.) и несколько ростово%су%
здальских. Выдающийся исследователь христиан%
ской культуры С.С. Аверинцев отмечал, что в като%
лической иконографии св. Николай – безличный
персонаж, который выражает холодноватое дос%
тоинство епископского сана и опознается лишь по
житийным эпизодам. Православный св. Николай
имеет очень характерный "портретный" облик:

7. Жывапіс Беларусі XII–XVIII стагоддзяў. Фрэска, абраз, партрэт / аўтар уступнага тэксту Н.Ф. Высоцкая. – Мінск:
Беларусь, 1980. – № 80–82.

СВ. НИКОЛАЙ ЧУДОТВОРЕЦ. 2%я пол. XVIII в.
Дерево, темпера, масло. 118х84х3

Поступила из Софийского собора в Полоцке. КП3%1
Реставрация – В.В. Ракицкий, И.А. Кравец

ST. NICOLAS THE WONDERWORKER. 2st half of the 18th c.

5. СВ. МІКАЛАЙ ЦУДАТВОРАЦ. 2%я пал. XVIII ст.
Дрэва, тэмпера, алей. 118х84х3

Паступіў з Сафійскага сабора ў Полацку. КП3%1
Рэстаўрацыя – У.В. Ракіцкі, І.А. Кравец
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Полацкая ікона намалявана на 3%часткавай
дошцы па вельмі тонкім грунце яечнай тэмперай, 
у шырокай паліхромнай раме з характэрнымі для
беларускага абраза драўлянымі "камянямі", разма%
ляванай дробнымі белымі кветкамі. Свяціцель
прадстаўлены ў рост, у цёмна%сіняй расе, чырво%
най фелоні, белым вышываным амафоры з грэ%
часкімі крыжамі.  Фігура, як звычайна, надта высо%
кая, на левай руцэ вялізная кніга, намаляваная 
ў адваротнай перспектыве.   

Твар, згодна са старажытнай усходне%
хрысціянскай іканаграфіяй, з дробнымі рысамі:
добры, сівабароды стары, з высокім ілбом і схуд%
нелымі шчокамі, з вузка пасаджанымі вачыма, 
у мітры праваслаўнага епіскапа. Фон шэра%
блакітны, высветлены ўнізе; у вуглах – Хрыстос 
і Маці Божая з  Евангеллем і амафорам у руках.
Паводле падання, на Нікейскім саборы св. Міка%
лай у ходзе дыскусіі ўдарыў па шчацэ ерэтыка
Арыя, за што саборам быў пазбаўлены сану. Ад%
нак неўзабаве некаторым саборным айцам было
яўленне Хрыста і Маці Божай, якія падалі Мікалаю
знакі епіскапскага сану; ён быў вызвалены 
і адноўлены ў сане [9].

высокий лоб, мягкие линии, взгляд, в котором
преобладает то мягкость, то строгая проницатель%
ность [8].

Полоцкая икона написана на 3%частной доске
по очень тонкому грунту, темперой, в широкой
полихромной раме, расписанной белыми цвета%
ми, с типичными для белорусской иконы резными
"камнями". Святитель изображен в рост, в темно%
синей рясе, красной фелони, белом расшитом
омофоре с греческими крестами. Фигура преуве%
личенно высокая, на левой руке – огромная кни%
га, почти в обратной перспективе. 

Лик древней восточнохристианской иконо%
графии, с мелкими чертами: добрый седоборо%
дый старик, с высоким лбом, узко посаженными
глазами и впалыми щеками, в митре православно%
го епископа. Фон приглушенного голубого цвета,
высветленный книзу; в углах – Христос и Богома%
терь с Евангелием и омофором в руках. По преда%
нию, на Никейском соборе св. Николай в пылу
спора ударил по щеке еретика Ария, за что собо%
ром был лишен сана. Однако вскоре некоторым
соборным отцам было видение Христа и Бого%
матери, подающих Николаю знаки сана епископа, 
он был освобожден и восстановлен в сане [9].

14

Н
ац

ы
ян

ал
ьн

ы
 П

ол
ац

кі
 г

іс
то

р
ы

ка
�к

ул
ьт

ур
ны

 м
уз

ей
�з

ап
ав

ед
ні

к

Н
ац

ио
на

ль
ны

й 
П

ол
оц

ки
й 

ис
то

р
ик

о�
ку

ль
ту

р
ны

й 
м

уз
ей

�з
ап

ов
ед

ни
к

10. Холл, Дж. Словарь сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. –  М.: Крон%пресс, 1999.

Святы Георгій (Юрый) – рымскі воін, хры%
сціянскі пакутнік, які пацярпеў пры Дыяклетыяне
ў Палесціне каля 303 г., апякун рыцарства і шмат
якіх еўрапейскіх краін і гарадоў [10]. Самы папу%
лярны яго сюжэт у мастацтве – выратаванне ца%
рэўны, якая павінна была стаць ахвярай цмоку
(змею) – сімвалізуе перамогу хрысціянства над
паганствам.

Дынамічная і "цесная"  кампазіцыя крыху на%
гадвае (калі шукаць аналогіі)  карціну Рафаэля

Святой Георгий (Юрий) – римский воин, хри%
стианский мученик, пострадавший при Диоклетиа%
не в Палестине около 303 г., небесный покрови%
тель рыцарства, а также многих европейских стран
и городов [10]. Наиболее популярное из его чу%
дес – спасение царской дочери от принесения 
в жертву дракону, символизирующее торжество
христианства над язычеством. 

Икону отличает динамичная и очень плотная
композиция, которая слегка напоминает картину

ЧУДО ГЕОРГИЯ О ЗМИЕ. XVIII в. 
Доска, темпера, масло, резьба по левкасу. 138х95х2

Риза – металл, чеканка,  гравировка. 138х95

Поступила из Софийского собора в Полоцке. КП3%7/А
Реставрация – И.Р. Кныш, И.И. Медведев, Ф.А. Сорока,

руководитель проекта Н.Г. Золотухо. 2004 

ST. GEORGE AND THE DRAGON. 18th c.

6. ЦУД СВ. ЮР'Я АБ ЗМЕЮ. XVIII ст. 
Дошка, тэмпера, алей, разьба па ляўкасе. 138х95х2

Шата – метал, чаканка, гравіроўка. 138х95

Паступіў з Сафійскага сабора ў Полацку. КП3%7/А 
Рэстаўрацыя – І.Р. Кныш, І.І. Мядзведзеў, Ф.А. Сарока,

кіраўнік праекта М.Р. Залатуха. 2004 

8. Мифы народов мира: энциклопедия. – М.: Советская энциклопедия, 1988. – Т. 2. –  С. 218.
9. Жития святых в изложении Дмитрия Ростовского. – Минск: Издательство Белорусского экзархата, 1995. – Т. 3. – С. 880–881.

"Бітва св. Юр’я з драконам" (да 1931 г. яна зна%
ходзілася ў пецярбургскім Эрмітажы).  Амаль усё
поле іконы займае коннік на белым кані з пыш%
най грывай, які ўзляцеў над паваленым цмокам. 
Георгій прабівае яго пашчу тонкім кап'ём. Конь 
рэзка павярнуў галаву, пазіраючы на пачвару
больш уважліва, чым сам святы воін. Злева ўвер%
се ў праёме візантыйскага храма стаіць царэўна.

Небасхіл%фон у правым верхнім вуглу аздоб%
лены разьбяным па ляўкасе раслінным арнамен%
там са свабодных парасткаў аканту і бутонаў.
Пазём з дробнай расліннасцю і блакітнымі гор%
камі. Абраз напісаны ў стылі заходнееўрапейска%
га барочнага жывапісу. Неабходна адзначыць,
што полацкі коннік "рухаецца" ўлева (як у "Па%
гоні" і на старажытных княскіх гербах Заходняй

Рафаэля "Битва св. Георгия с драконом" (которая
до 1931 г. находилась в петербургском "Эрмита%
же"). Почти все поле занимает всадник на белом
коне с пышной гривой, взлетевшем над опрокину%
тым драконом. Георгий пронзает его пасть тонким
копьем. Конь резко повернул голову, взирая на чу%
довище едва ли не с большим интересом, чем сам
святой воин. Слева вверху в проеме византийско%
го храма изображена стоящая царевна Елисава. 

Небосвод%фон в правом верхнем углу закрыт
резным по левкасу растительным орнаментом 
в виде свободных побегов аканта и бутонов.
Позем расцвечен мелкой растительностью и голу%
быми горками. Икона написана в духе западноев%
ропейской ренессансно%барочной живописи. Сле%
дует отметить, что полоцкий всадник "скачет 
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СВЯТАЯ ТРОИЦА. XVIII в.
Дерево, масло. 134х98х3

Поступила из Софийского собора 
в Полоцке. КП3%2

Реставрация – В.В. Ракицкий, И.А. Кравец

THE OLD TESTAMENT TRINITY. 18th c.

7. СВЯТАЯ ТРОІЦА. XVIII ст.
Дрэва, алей. 134х98х3

Паступіў з Сафійскага сабора
ў Полацку. КП3%2

Рэстаўрацыя – У.В. Ракіцкі, І.А. Кравец

11. Вилинбахов, Г. Святой Георгий Победоносец / Г. Вилинбахов, Т. Вилинбахова. – СПб.: Искусство, 1995. 
12.  Холл, Дж. Словарь сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. –  М.: Крон%пресс, 1999. – С. 46, 564–565.

Учение о единосущей и нераздельной Троице
является важнейшим догматом христианства.
Сюжет "Троицы ветхозаветной" (Гостеприимство
Авраама) происходит из первой книги Библии
(Бытие, 18, 1%16). Господь в виде трех мужей
явился Аврааму, сидевшему у входа в свой
шатер при дубраве Мамвре. Авраам велел Саре
испечь три опреснока из самой лучшей муки,
угощал гостей мясом теленка, маслом и молоком,
а сам стоял под деревом. Один из гостей пред%
сказал уже немолодой Саре рождение сына, 
на что она лишь недоверчиво засмеялась [12].

В центре композиции – круглый стол, застлан%
ный двумя скатертями, на нем лежит символичес%
кое угощение. Единосущность и равнозначность
трех лиц мастер отразил через совершенно одно%
типный облик ангелов и их одежды, а также распо%
ложив сидящими почти в ряд за округлым столом.
В центре под Мамврийским дубом изображен Бог
Отец со скипетром в левой руке; по правую руку от
него – Христос с посохом, увенчанным крестом; по
левую – Святой Дух. Согласно евангелисту Марку,

Вучэнне аб адзінасутнаснай і непадзельнай
Троіцы (Бог Айцец, Сын і Святы Дух) з'яўляецца
найважнейшым дагматам хрысціянства. Сюжэт
"Троіцы" (Гасціннасць Аўраама) паходзіць з пер%
шай кнігі Бібліі (Быціе, 18, 1%16). Гасподзь у вы%
глядзе трох мужоў з'явіўся Аўрааму, калі той ся%
дзеў пры ўваходзе ў свой шацёр пры дуброве Мам%
врэ. Аўраам наказаў Сары зрабіць тры прэсныя
хлябы з самай лепшай мукі і частаваў гасцей мя%
сам цяляці, маслам і малаком, а сам стаяў пад дрэ%
вам. Адзін з гасцей прадказаў Сары, ужо вельмі
немаладой, нараджэнне сына, на што яна толькі
ціха засмяялася [12].

У цэнтры кампазіцыі стаіць круглы стол, засла%
ны двума абрусамі, на ім сімвалічны пачастунак.
Адзінства і раўназначнасць трох асоб (анёлаў) ма%
стак адлюстраваў праз цалкам аднатыпны воблік
анёлаў і іх адзення, а таксама   размясціўшы амаль
у адну лінію за сталом. Евангеліст Марк піша: 
"І так Гасподзь, пасля гутаркі з імі (апосталамі),
узнёсся на неба і сеў праваруч Бога" (Мк. 16, 19).
У цэнтры пад Мамврыйскім дубам – Бог%Айцец 

Христос, вознесшийся на небо, сел по правую сто%
рону Бога Отца (Мк. 16, 19). На переднем плане
справа изображен Авраам, стоящий у стола на ко%
ленях. Вверху – из%за приоткрытой двери осторо%
жно выглядывает Сара. 

Икона отличается четкой композицией (мож%
но отметить отдаленное сходство з гравюрой 
из "Библии Пискатора", 1650 г.), мастерским 
рисунком и необычным для иконы тонким про%
зрачным колоритом, напоминающим изящество
живописи стиля рококо. Непривычна и подпись
сюжета на поле иконы гражданской прописью, 
а не печатной кириллицей. Полоцкая "Троица"
гармонично сочетает в себе иконописную тради%
цию с прекрасной академической живописью.

са скіпетрам у левай руцэ; па правую руку ад яго
Хрыстос з посахам, увенчаным крыжам; па ле%
вую – Св. Дух. На пярэднім плане справа паказаны
ўкленчаны каля стала Аўраам. Уверсе – з%за пры%
адчыненых дзвярэй асцярожна выглядае  Сара.

Абраз вызначаецца дасканалай кампазіцыяй
(можна адзначыць пэўнае падабенства да гравю%
ры з  "Бібліі Піскатара", 1650 г.), майстэрскім ма%
люнкам і каларытам, нагадваючы вытанчаны жы%
вапіс перыяду ракако. Нетыповы подпіс сюжэта –
не кірылічнымі літарамі,  як звычайна на абразах
XVIII ст., а  каліграфічным грамадзянскім пісь%
мом. Полацкая "Троіца" гарманічна  спалучае 
ў сабе традыцыйны іканапіс з добрай акадэміч%
най школай жывапісу.

Русі), у рускім жа іканапісе – управа. Так было 
і на гербе Масквы да 1856 г., калі ўказам імпе%
ратара арыентацыя была зменена на супраць%
леглую, паводле еўрапейскага геральдычнага
прынцыпу [11].

Чаканены медны (з пазалотай) абклад цалкам
паўтарае кампазіцыю жывапісу; толькі вуглы 
запоўнены тыповым  плеценым арнаментам 2%й
паловы XIX ст., а на шчыце Георгія выбіты 
не крыж (як на самой іконе), але Усёвідушчае 
Вока Гасподняе (што было характэрна для расій%
скага іканапісу XIX ст.).

влево" (как в "Погоне" и на древних княжеских
гербах в Западной Руси), а в русской иконописи –
вправо. Так же было и в гербе Москвы до 1856 г., 
когда указом императора ориентация была изме%
нена на противоположную, по европейскому 
геральдическому принципу [11].

Чеканный медный (с позолотой) оклад  повто%
ряет живописную композицию, лишь углы запол%
нены типичным плетеным орнаментом 2%й полови%
ны XIX в., а на щите Георгия изображен не крест, 
а Всевидящее Око Господне (что было характерно
для российской иконописи XIX в.).



В западноевропейской иконографии изображе%
ние трех поколений родословной Христа известно
под названием "Св. Анна втроем". Оно возникло 
в XIV в. в Германии. На границе XV–XVI вв. сложи%
лась композиция с сидящими рядом Анной и Ма%
рией, между ними – Младенец Иисус. Анна облачена 
в зеленую мантию поверх красного платья, цвета
одежд символизируют бессмертие и божественную
любовь [13]. На землях Речи Посполитой сюжет стал
популярен во времена короля Стефана Батория, же%
натого на Анне Ягеллонке, дочери Жигимонта
(Сигизмунда) I Старого, сестре Жигимонта Августа.

У заходнееўрапейскай іканаграфіі выява трох
пакаленняў радаслоўнай Хрыста вядома пад на%
звай "Св. Ганна ўтраіх". Яна ўзнікла ў XIV ст. 
у Германіі. На мяжы XV–XVI стст. склалася кам%
пазіцыя з сядзячымі побач Ганнай і Марыяй, і між
імі – Немаўлём Ісусам. На Ганне найчасцей апра%
нута зялёная мантыя на чырвоную сукенку, коле%
ры абазначаюць бессмяротнасць і боскую любоў
[13]. На землях Рэчы Паспалітай сюжэт стаў папу%
лярным у часы караля Стэфана Баторыя, жанатага 
з Ганнай Ягелонскай,  дачкой караля Жыгімонта І
Старога, сястрой Жыгімонта Аўгуста. 

Костел и пиарские школы в Лужках основал 
в 1744 г. Валериан Антоний Костеша Жаба. В 1753 г.
он скончался, завершить сооружение взялся Тадеуш
Жаба, но также внезапно умер. Пиары закончили
строительство костела Михаила Архангела около
1756 г. Описи храма 1796 и 1818 гг. указывают 
в нем пять алтарей с "прилично написанными"
образами, в том числе – алтарь св. Анны [14]. 

Массивная фигура Анны в зеленом платье 
и горчичном плаще изображена восседающей
в кресле; на ее коленях – полуобнаженный Младе%
нец Иисус с букетом цветов. Справа перед ним сто%
ит на коленях простоволосая Дева Мария в крас%
ном платье и синем покрывале, на голове ее – ве%
нок из цветов. Вверху на фоне светло%розового
облака парит Святой Дух и херувим, справа – ко%
лонна (символ храма). Согласно описи костела
1818 г., образ был украшен медной посеребренной
ризой, тремя коронами и четырьмя лучами, исхо%
дившими от Святого Духа (в виде голубя).

Касцёл і піярскія школы ў Лужках заснаваў 
у 1744 г. Валер’ян Антоні Касцеша Жаба. У 1753 г.
ён памёр і завяршыць фундацыю ўзяўся Тадэвуш
Жаба, але таксама нечакана памёр. Піяры закон%
чылі будаваць касцёл Міхаіла Архангела каля
1754 г.  Вопісы храма 1796  і 1818 гг.  указваюць 
у ім 5 алтароў з "прыстойна намаляванымі" абра%
замі, у тым ліку – св. Ганны [14].

Мажная фігура Ганны ў зялёнай сукенцы 
і гарчычным плашчы прадстаўлена сядзячай 
у крэсле; на яе каленях – напаўаголенае Немаўля
Ісус з букетам кветак. Справа перад ім стаіць  на ка%
ленях проставалосая Дзева Марыя ў чырвонай
сукні і сінім пакрывале, на Яе галаве  – вянок з кве%
так. Уверсе на фоне светла%ружовага воблака лунае
Святы Дух і херувім, справа – калона. Паводле
вопісу касцёла 1818 г., абраз св. Ганны быў аздоб%
лены  меднай пасярэбранай шатай, трыма каронамі
(адпаведна сюжэту "Св. Ганна ўтраіх") і чатырма
прамянямі, што сыходзілі ад Святога Духа (голуба).

19

Н
ац

ио
на

ль
ны

й 
П

ол
оц

ки
й 

ис
то

р
ик

о�
ку

ль
ту

р
ны

й 
м

уз
ей

�з
ап

ов
ед

ни
к

18

Н
ац

ы
ян

ал
ьн

ы
 П

ол
ац

кі
 г

іс
то

р
ы

ка
�к

ул
ьт

ур
ны

 м
уз

ей
�з

ап
ав

ед
ні

к

СВ. АННА, МАРИЯ И МЛАДЕНЕЦ ИИСУС. 
Середина XVIII в. Холст, масло. 95,5х67

Поступила из костела Св. Михаила Архангела в Лужках
Шарковщинского р%на. КП3%47
Реставрация – В. Лукашевич 
(УП "Минскреставрация"). 1991–1992

ST. ANNE WITH MARY AND THE CHRIST CHILD. Mid 18th c.

8. СВ. ГАННА, МАРЫЯ І НЕМАЎЛЯ ІСУС 
Сярэдзіна XVIII ст. Палатно, алей. 95,5х67

Паступіў з касцёла Св. Міхаіла Архангела ў Лужках
Шаркаўшчынскага р%на. КП3%47
Рэстаўрацыя – В. Лукашэвіч 
(УП "Мінскрэстаўрацыя"). 1991–1992

13. Апостолос%Каппадона, Д. Словарь христианского искусства / Диана Апостолос%Каппадона. – Урал: ЛТД, 2004. – С.21

14. Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канферэнцыі. – Полацк:
НПГКМЗ, 2003. – С. 319–320.
15.  Холл, Дж. Словарь сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. – М.: Крон%пресс, 1999. – С. 69.

Антоні Падуанскі (1195–1231) –  вучань 
і паплечнік Францыска Асізскага, выдатны 
і адукаваны прапаведнік, святы апякун Падуі,
памёр там і пахаваны ў базіліцы, названай па яго
імені. Вядомы цудамі яшчэ пры жыцці. Перажыў
у сваёй келлі яўленне Дзевы Марыі з Немаўлём
Хрыстом. Таму на абразах паказваецца маладым,
у расе манаха францысканіна, з Дзіцем Хрыстом
на руках [15].

У касцёлах Беларусі абразы Антонія Падуан%
скага можна ўбачыць нават часцей, чым засна%
вальніка ордэна францысканаў Францыска
Асізскага. Напэўна, гэта тлумачыцца тым, што з ча%
соў Францыска Скарыны магнацкая і шляхецкая

Антоний Падуанский (1195–1231), ученик 
и сподвижник св. Франциска Ассизского, выдаю%
щийся проповедник, святой покровитель Падуи,
умер там и погребен в базилике, названной в его
честь. Известен эпизодами чудес еще при жизни.
Пережил в своей келье видение Девы Марии 
с младенцем Христом, поэтому изображается мо%
лодым человеком в рясе монаха%францисканина, 
с Младенцем Христом на руках [15]. 

В костелах Беларуси изображения Антония
Падуанского можно видеть чаще, чем даже осно%
вателя ордена францисканцев Франциска Ассиз%
ского. Это можно объяснить тем, что со времен
Франциска Скорины магнатская и шляхетская 



моладзь ВКЛ досыць часта ездзіла вучыцца ў зна%
каміты Падуанскі ўніверсітэт.

Уладальнік Лужкоў Валерыян Жаба ў 1744 г.
заснаваў тут піярскі калегіум,  фундатарамі і ма%
нахамі пабудаваны касцёл Св. Міхаіла Архангела,
асвечаны ў 1756 г. Да гэтага ж часу адносіцца
абраз св. Антонія, які стаяў у адным з бакавых
алтароў і быў аздоблены сярэбранай шатай

молодежь ВКЛ нередко училась в знаменитом 
Падуанском университете.

Владелец Лужков Валериан Жаба в 1744 г. ос%
новал в Лужках пиарский коллегиум; фундаторами
и монахами построен костел Св. Михаила Арханге%
ла, освященный в 1756 г. Икона св. Антония, того
же  времени, стояла в одном из боковых алтарей 
и была украшена серебряной ризой [16]. Типичное
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СВ. АНТОНИЙ ПАДУАНСКИЙ 
Середина XVIII в. Холст, масло. 152х80

Поступила из костела Св. Михаила Архангела в Лужках
Шарковщинского р%на. КП3%5
Реставрация – В. Лукашевич 
(УП "Минскреставрация"), 1991–1992

ST. ANTHONY OF PADUA. Mid 18th c.

9. СВ. АНТОНІ ПАДУАНСКІ 
Сярэдзіна XVIII ст. Палатно, алей. 152х80

Абраз паступіў з касцёла Св. Міхаіла Архангела 
ў Лужках Шаркаўшчынскага р%на. КП3%5
Рэстаўрацыя – В. Лукашэвіч 
(УП "Мінскрэстаўрацыя"), 1991–1992 

16. Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канференции. – Полацк: 
НПГКМЗ, 2003. – С. 319–320.

Ян Непамук (каля 1350–1393), чэшскі святы,
апякун Прагі і Чэхіі. Быў пражскім натарыусам. 
У 1387 г. атрымаў ступень доктара юрыспрудэн%
цыі ў Падуі, з 1389 г. – генеральны вікарый Праж%
скай архіепіскапіі. Па загаду караля Вацлава IV 
з невядомай прычыны быў арыштаваны і 20 сака%
віка 1393 г. скінуты ў завязаным мяшку з моста 
ў раку Влтаву. У XV ст. узнікла версія, што вікарый
быў замучаны за тое, што адмовіўся адкрыць кара%
лю таямніцу споведзі каралевы. У 1683 г. на Кар%
лавым мосце ў Празе пастаўлена статуя Яна Непа%
мука. У 1729 г. ён прылічаны да ліку святых [17].
У гэты перыяд культ пакутніка і разам з тым яго
выявы ў жывапісе і скульптуры распаўсюджваюц%
ца ў каталіцкіх касцёлах Еўропы, у тым ліку і на
землях Вялікага княства Літоўскага.

Калі ў 1744–1756 гг. у Лужках быў пабудава%
ны піярскі касцёл Св. Міхаіла Архангела, адзін 
з бакавых алтароў у ім быў асвечаны ў памяць ня%
даўна кананізаванага Яна Непамука [18]. На ал%
тарнай карціне святы прадстаўлены да каленяў, 
у адзенні каталіцкага святара: белым падрасніку
(альбе), сутане і футравай накідцы (рокеце). 
Ён  стаіць, абапёршыся на столік, на якім ляжыць

Ян Непомук (около 1350–1393) – чешский
святой, покровитель Праги и Чехии. Был пражским
нотариусом. В 1387 г. получил степень доктора
юриспруденции в Падуе, с 1389 г. – генеральный
викарий Пражской архиепископии. По приказу ко%
роля Вацлава IV был арестован по неизвестной
причине и 20 марта 1393 г. сброшен с моста во
Влтаву в завязанном мешке. В XV в. появилась вер%
сия, что Ян был замучен потому, что отказался рас%
крыть королю тайну исповеди королевы. В 1683 г.
на Карловом мосту в Праге поставлена статуя Яна;
в 1729 г. он был причислен к лику святых [17]. 
В этот период культ мученика, а вместе с тем его
живописные и скульптурные изображения рас%
пространяются в католических костелах Европы, 
в т.ч. и на землях Великого княжества Литовского. 

Когда в 1744–1756 гг. в Лужках был сооружен
пиарский костел Св. Михаила Архангела, один из
боковых алтарей в нем был освящен в память 
недавно канонизированного Яна Непомука [18]. 
На алтарной картине святой представлен поколен%
но, в одеяниях католического прелата: белом под%
ряснике (альбе), сутане и меховой накидке (роке%
те). Он стоит, опираясь на столик с лежащим на

("сукенкай") [16].  Агульна прынятая выява свято%
га манаха у рост,  у  чорнай францысканскай расе,
падпаясанай вяроўкай з прывешаным ружанцам,  
з Немаўлём Хрыстом на левай руцэ. У  правай  Ан%
тоні трымае кветку лілеі – сімвал чысціні. Побач
на століку, засланым чырвоным пакрывалам, па%
стаўлена закрытая кніга – знак вучонасці Антонія;
католікі прылічваюць яго да айцоў (дактароў) цар%
квы. Анёлкі%херувімы на фоне воблакаў абазнача%
юць  нябачную прысутнасць Бога.

изображение святого монаха в рост, в черной
францисканской рясе, подпоясанной веревкой 
с привешенными четками, с Младенцем Христом 
на левой руке. В правой – святой держит высокий
распустившийся цветок лилии (символ чистоты).
Рядом на столике, накрытом красным покрывалом,
поставлена закрытая книга как символ учености
св. Антония; католики считают его отцом (докто%
ром) церкви. В небе парят херувимы, означающие
незримое присутствие Бога.

17. Hannelore Sachs%Ernst Badstuebner%Helga Neumann. Christliche Ikonographie in Stichworten. – Berlin%Leipzig: Koehler &
Amelang, 1991. – S. 198.
18. Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канферэнцыі. – Полацк:
НПГКМЗ, 2003. – С. 319–320.



берэт (мацэта). Ян правай рукой заклікае нябёсы
ў сведчанне сваёй бязвіннасці, у левай – пальма%
вая галінка пакутніка. Прыцягвае ўвагу твар свя%
тога: не абагулены, а індывідуальны, партрэтны.
Фон дапаўняюць масіўная калона і сіняя заслона.

нем берете (мацете). Ян правой рукой указывает
на небеса, свидетельствуя о своей невиновности, 
в левой – пальмовая ветвь мученика. Привлекает
внимание лицо святого: не обобщенно благооб%
разное, а индивидуальное, даже портретное. Фон
дополняют массивная колонна и синяя портьера.
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10. СВ. ЯН НЕПАМУК. Сярэдзіна XVIII ст. 
Палатно, алей. 152х80

Паступіў з касцёла Св. Міхаіла Архангела ў Лужках
Шаркаўшчынскага р%на. КП3%67
Рэстаўрацыя – В. Лукашэвіч (УП "Мінскрэстаўрацыя").
1991–1992 

СВ. ЯН НЕПОМУК. Середина XVIII в. 
Холст, масло. 152х80

Поступила из костела Св. Михаила Архангела в Лужках
Шарковщинского р%на. КП3%67
Реставрация – В. Лукашевич (УП "Минскреставрация").
1991–1992 

ST. JOHN NEPOMUCEN. Mid 18th c.

Апостал Фама ("няверуючы") увайшоў у хры%
сціянскую гісторыю тым, што паверыў ва Уваскрэ%
сенне Хрыста толькі пасля таго, як дакрануўся 
да Яго ран. Ён жа, прапаведуючы хрысціянства 
ў далёкіх землях, спазніўся на Успенне Бага%
родзіцы і атрымаў ад Яе пояс ужо на трэці дзень

Апостол Фома ("неверующий") вошел в хри%
стианскую историю тем, что уверовал в Воскресе%
ние Христа лишь после того, как вложил персты 
в Его раны. Он, проповедуя христианство в даль%
них землях, опоздал на Успение Богородицы и уже
при ее Вознесении на третий день получил от нее

19. Холл, Дж. Словарь сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. –  М.: Крон%пресс, 1999. – С. 589.
20. Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канферэнцыі. – Полацк:
НПГКМЗ, 2003. – С. 319–320.

АПОСТОЛ ФОМА 
Середина XVIII в. Холст, масло. 152х80

Поступила из костела Св. Михаила Архангела в Лужках
Шарковщинского р%на. КП3%68

Реставрация – В. Лукашевич (УП "Минскреставрация").
1991–1992

APOSTLE THOMAS. Mid 18th c.

11. АПОСТАЛ ФАМА (ТАМАШ) 
Сярэдзіна XVIII ст. Палатно, алей. 152х80

Паступіў з касцёла Св. Міхаіла  Архангела ў Лужках
Шаркаўшчынскага р%на. КП3%68

Рэстаўрацыя – В. Лукашэвіч (УП "Мінскрэстаўрацыя").
1991–1992

пры Унебаўзяцці. Фама адбыў у місіянерскае па%
дарожжа ў Індыю, дзе паабяцаў пабудаваць па%
лац цару Гундафору. Там жа Фама быў забіты
коп'ямі воінаў, падгавораных паганскім жрацом.
Таму апостал часта малюецца на абразах 
з будаўнічым вугольнікам ці лінейкаю або 
з кап'ём – прыладай забойства [19].

У вопісе Лужкоўскага касцёла 1816 г. указва%
ецца бакавы алтар апостала Тадэвуша; на абразе
ў ім знаходзіліся накладныя срэбраныя прамяні 
і вугольнік [20]. Апостал паказаны да каленяў, 

пояс. Фома совершил миссионерское хождение 
в Индию, где подрядился построить дворец царю
Гундафору. Там апостол по наущению языческого
жреца был убит копьями воинов. Поэтому апо%
стол изображается со строительным угольником
или с орудием казни – копьем [19]. 

В описи Лужковского костела 1816 г. фигури%
рует боковой алтарь апостола Тадеуша, на его 
алтарном образе находились накладные серебря%
ные лучи и угольник [20]. Апостол изображен по%
коленно, в легком повороте, в желтом хитоне 
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Св. Барбара – адна з самых шануемых ранне%
хрысціянскіх пакутніц, дачка паганскага магната.
Жыла ў канцы ІІІ ст. у Геліяполісе ў Малой Азіі,
славілася прыгажосцю, цікавілася філасофіяй.
Каб не дапусціць кантактаў з хрысціянамі,  баць%

21.  Апостолос%Каппадона, Д. Словарь христианского искусства / Диана Апостолос%Каппадона. – Урал: ЛТД, 2004. – С. 40.
22. Гісторыя і археалогія Полацка і Полацкай зямлі / Матэрыялы ІV Міжнароднай навуковай канферэнцыі. – Полацк:
НПГКМЗ, 2003. – C. 319–320.

12. СВЯТАЯ БАРБАРА 
Сярэдзіна XVIII ст. Палатно, алей. 72х56. 

Паступіў з касцёла Св. Міхаіла ў Лужках 
Шаркаўшчынскага р%на. КП3%48
Рэстаўрацыя – А.А. Якімовіч (НПГКМЗ). 2007

СВЯТАЯ ВАРВАРА 
Середина XVIII в. Холст, масло. 72х56 

Поступила из костела Св. Михаила Архангела в Лужках
Шарковщинского р%на. КП3%48
Реставрация – А.А. Якимович (НПГКМЗ). 2007

ST. BARBARA. Mid 18th c.

Св. Варвара – одна из самых почитаемых ран%
нехристианских мучениц, дочь языческого вель%
можи. Жила в конце III в. в Гелиополисе в Малой
Азии, славилась красотой, интересовалась фило%
софией. Чтобы не допустить контактов дочери 

крыху павернуты, у жоўтым хітоне і сінім гімаціі,
эфектна перакінутым праз сагнутую левую руку, 
з вугольнікам. У правай апушчанай руцэ – раскры%
тая кніга.

Магчыма, мастак павінен быў намаляваць апо%
стала Іуду%Тадэвуша, святога апекуна Тадэвуша
Жабы, але  ўклаў у яго руку атрыбут апостала Фа%
мы. У беларускім і польскім сакральным жывапісе
часта атаясамліваюцца апосталы Фама (Тамаш) 
і Іуда%Тадэвуш; падставу для гэтага даюць адроз%
ненні ў спісах апосталаў у розных Евангеллях.

и синем гиматии, эффектно переброшенном через
согнутую левую руку, с угольником. В правой опу%
щенной руке – раскрытая книга. Возможно, худо%
жник должен был представить апостола Иуду%
Тадеуша, соименного одному из фундаторов
костела Тадеушу Жабе, но вложил в его руку атри%
бут апостола Фомы. В белорусской и польской
культовой живописи нередко смешиваются изоб%
ражения апостолов Фомы и Иуды%Фаддея (Тадеу%
ша); основания для этого дают различия в переч%
нях апостолов в разных Евангелиях.

с христианами, отец заключил ее в башню, но она
все же была тайно окрещена Оригеном, филосо%
фом и раннехристианским богословом, претерпев
за это страшные мучения, и в 303 г. была убита
мечом разгневанного отца, которого в тот же миг
поразила молния [21]. С XII в. частица мощей св.
Варвары хранилась в Киеве, а в Турове был осно%
ван монастырь в ее память.

На полоцком образе периода позднего барокко
Варвара представлена взрослой, в самом рас%
цвете. Волосы святой украшают маленькая
золотая диадема и нитка жемчуга. Зеленый цвет
ее платья символизирует бессмертие, красный
плащ – божественную любовь. Пальмовая ветвь –
атрибут мученицы, меч – орудие казни. Чаша 
со светлой облаткой напоминает о таинстве при%
частия. В описи костела в Лужках 1818 г. указаны
серебряные накладки на образе – корона, паль%
мовая ветвь и чаша [22].

ка замкнуў яе ў вежу, але яна ўсё ж была патаем%
на ахрышчана Арыгенам, філосафам і ранне%
хрысціянскім багасловам. За гэта перацярпела
страшныя пакуты і ў 303 г. была забіта мячом раз%
гневаннага бацькі, якога ў тое ж імгненне па%
разіла маланка [21]. З XII ст. часцінка мошчаў св.
Барбары захоўвалася ў Кіеве, а ў Тураве існаваў
жаночы манастыр у яе памяць.

На полацкім абразе эпохі позняга барока 
святая Барбара паказана дарослай жанчынай 
у росквіце прыгажосці. Валасы аздабляюць ма%
ленькая залатая дыядэма і нітка перлаў. Зялёная
сукенка на ёй сімвалізуе бессмяротнасць,  чырво%
ны плашч – боскую любоў. Пальмавая галінка – 
атрыбут пакутніцтва, меч – прылада пакарання.
Келіх са светлай аблаткай нагадвае аб таямніцы
прычасця. У вопісе касцёла ў Лужках 1818 г. на
абразе ўказаны накладкі са срэбра – карона, паль%
мавая галінка і келіх [22].

В западноевропейской иконографии такое изо%
бражение св. Анны, Марии и Иисуса получило на%
звание "Св. Анна втроем", в Беларуси распростра%
нилось в эпоху барокко. Язно впервые упоминает%
ся в 1552 г. Известно, что в 1828 г. на месте древ%
него сгоревшего храма владелец села Корсак по%
строил новый, тоже деревянный. Существующий
ныне каменный православный храм построен на
меже ХІХ и ХХ вв. Публикуемая икона, очевидно,
происходит из алтаря более ранней церкви.  

Особенностью композиции образа является
подчеркнутое главное место Девы Марии, предста%
вленной стоящей почти в центре и выделенной
масштабно. Иконографически ее изображение
приближается к белорусскому светскому портрету
XVIII в. Мария одета в нарядное алое платье 

У заходнееўрапейскім мастацтве выява св. Ган�
ны, Марыі і Ісуса атрымала назву "Св. Ганна ўтра%
іх", у Беларусі – распаўсюдзілася ў эпоху барока.
Вёска Язна згадваецца ў дакументах з 1552 г. Вя%
дома, што ў 1828 г. на месцы старой царквы, што
згарэла, уладальнік вёскі  Корсак пабудаваў новую,
таксама драўляную. Каменны храм, які існуе зараз,
узведзены на мяжы ХІХ і ХХ стст. Абраз, відавочна,
паходзіць з алтара больш ранняй царквы. 

Асаблівасцю кампазіцыі язненскага абраза
з'яўляецца падкрэслена галоўнае месца Бага%
родзіцы, якая стаіць амаль у цэнтры і павялічана
адносна іншых фігур. Іканаграфічна яе выява
набліжаецца да беларускага свецкага партрэта
ХVІІІ ст.  Дзева Марыя прыбрана ў чырвоную су%
кенку, з хусткай на шыі, з правага пляча  свабодна



с шейным платком, с правого плеча свободно опу%
скается синий мафорий, укрывая ее фигуру ниже
пояса. Маленький Иисус в прозрачном хитончике%
пелене почти парит в воздухе перед Марией. Снизу
к ней летит ангелок%путто, поднося корзинку 
с цветами. Справа стоит св. Анна, облаченная в зе%
леное платье (хитон) и красный плащ, с цветочной
веточкой в руке. Вверху на фоне слева свисает за%
навес, справа клубится охристое облако. Картина
несет на себе явное влияние живописи рококо.

спускаецца блакітны плашч%мафорый, ахутваючы
фігуру ад пояса. Перад Ёю амаль лунае ў паветры
маленькая фігурка Ісуса ў празрыстым хітончыку.
Знізу да іх падлятае  анёлак%путта, падаючы кошык
з  кветкамі. Справа  стаіць св. Ганна ў зялёнай су%
кенцы і чырвонай манціі, з кветкавай галінкай у
руцэ. На фоне зверху злева Марыю з Ісусам  ахінае
зялёная завеса, справа – клубіцца воблака. Алтар%
ная карціна нясе на сабе выразны адбітак уплыву
жывапісу ракако.
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13. СВ. ГАННА, МАРЫЯ І ДЗІЦЯ ІСУС. Сярэдзіна XVIII ст.
Палатно, алей. 98х72,5 

Паступіў са Спаса%Праабражэнскай царквы 
в. Язна Міёрскага р%на. КП 18%20701  
Рэстаўрацыя – А.А. Якімовіч (НПГМЗ). 2005 

СВ. АННА, МАРИЯ И МЛАДЕНЕЦ ИИСУС. XVIII в.
Холст, масло. 98х72,5

Поступила из Спасо%Преображенской церкви 
д. Язно Миорского р%на. КП 18%20701
Реставрация – А.А. Якимович (НПИКМЗ). 2005

ST. ANNE WITH MARY AND THE CHRIST CHILD. Mid 18th c.

Апакрыфічная "Гісторыя Іакава аб нараджэн�
ні Марыі" апавядае пра сямейную пару Іаакіма і
Ганны, у якіх пасля многіх год сужэнства не было
дзяцей. У старазаконным свеце гэта лічылася бос%
кай карай, і калі аднойчы Іаакім прыйшоў у Еру%
салімскі храм, каб прынесці ахвяру, першасвятар

Апокрифическая "История Иакова о рожде�
нии Марии" рассказывает о семейной чете Иоаки%
ма и Анны, у которых после многих лет брака не
было детей. Бездетность считалась наказанием 
от Бога, поэтому когда однажды Иоаким пришел 
в Иерусалимский храм принести жертву, первосвя%

БЛАГОВЕСТИЕ CВ. АННЕ. 2%я пол. XIX в. 
Дерево, масло, золочение. 106,7х71,2.

Поступила из Спасо%Евфросиниевского монастыря 
в Полоцке. КП 21%29209

Реставрация – А.И. Волков 
(НПГКМЗ). 2006 

THE ANNUNCIATION TO ST. ANNE. 2nd half of the 19th c.  

14. ДАБРАВЕСЦЕ СВ. ГАННЕ. 2%я пал. XIХ ст. 
Дрэва, алей, залачэнне. 106,7х71,2

Паступіў са Спаса%Еўфрасіннеўскага манастыра 
ў Полацку. КП 21%29209

Рэстаўрацыя – А.І.  Волкаў 
(НПГКМЗ). 2006 

адмовіўся яе прыняць. Іакім не вярнуўся дадому, а
накіраваўся ў пустыню. А Ганна сядзела ў сваім сад%
зе і заплакала, узгадаўшы пра сваю бяздзетнасць.
Тут з' явіўся анёл,  абвясціў Ганне, што ў яе на%
родзіцца дачка, і наказаў ісці да Залатых варотаў
Ерусаліма, дзе жонку сустрэў усцешаны Іаакім [23].

Ікона выканана ў адной з майстэрняў Расіі і на%
лежыць да 2%й паловы XIХ – пачатку ХХ стст. У той
час мастакі часта звярталіся да раннехрысціян%
скай  візантыйскай іканаграфіі. Св. Ганна стаіць 
у садзе пад высокім дрэвам. На ёй цёмна%сіняя 
сукенка і чырвоны мафорый, вакол галавы зіхаціць
шырокі залаты німб. Справа зверху апускаецца 
на воблаку анёл, вітаючы і бласлаўляючы Ганну. За 
ёю – шматпланавы пейзаж з высокімі зялёнымі
дрэвамі і залаты нябесны фон.

щенник ее не принял.  Иоаким не вернулся домой,
а пошел в пустыню.  Анна же сидела в саду и за%
плакала о своем бесплодии. Тут ей явился ангел 
и возвестил о предстоящем зачатии дочери. Он
указал Анне идти к Золотым воротам Иерусалима,
где ее встретил радостный Иоаким [23].

Икона выполнена в одной из российских мас%
терских и принадлежит ко 2%й половине XIX – 
начала ХХ в. В этот время художники нередко об%
ращались к раннехристианской и византийской
иконографии. Св. Анна стоит в саду под высоким
деревом. На ней темно%синее платье и красный
мафорий, голову окружает широкий золотой нимб.
Справа сверху на облаке спускается ангел, привет%
ствуя и благословляя Анну. За нею – многоплано%
вый пейзаж и золотой небесный фон.

23. История Иакова о рождении Марии // Апокрифы древних христиан. – М., 1989. – С. 117–118; Холл, Дж. Словарь
сюжетов и символов в искусстве / Джеймс Холл. –  М.: Крон%пресс, 1999. – С. 265. 



Сюжет "Рождества Христова"сложился на
основе евангельских сказаний (Мф. 2: 1%11; Лк.
2: 6%16) и апокрифов (Протоевангелие Иакова,
"Сказание Афродитиана Персиянина на Рождест%
во Христово"; Евангелие детства Спасителя). Со%
гласно текстам, Мария и Иосиф отправились 
в Вифлеем, повинуясь указу императора Августа 
о всеобщей переписи. "Когда же они были там,
наступило время родить Ей; и родила Сына своего
Первенца, и спеленала Его, и положила Его в яс%
ли" (Лк, 2: 6,7). Произошло это в пещере, служив%
шей хлевом для скота, и сопровождалось появле%
нием на небе новой яркой звезды.

"Рождество Христово" из Пружан – одна из са%
мых ранних белорусских икон на эту тему. Ее ико%
нография имеет композиционные особенности.

Сюжэт "Нараджэння Хрыстова" склаўся на
аснове евангельскіх паданняў (Мф. 2: 1%11; Лк. 2:
6%16) і апокрыфаў (Протаевангелле Якава, вядо%
мае з раннехрысціянскіх часоў (II стагоддзе), "Па%
данне Афрадытыяна Персіяніна на Нараджэнне
Хрыстова"; Евангелле дзяцінства Збавіцеля). Згод%
на з тэкстам, Марыя і Іосіф адправіліся ў Віфлеем,
падпарадкоўваючыся ўказу імператара Аўгуста 
аб усеагульным перапісе. "Калі ж яны былі там, на%
стаў час нарадзіць Ёй; і нарадзіла Сына Свайго
Першынца, і спавіла Яго, і паклала Яго ў яслі" (Лк.
2: 6,7). Адбылося гэта ў пячоры, якая служыла хля%
вом для жывёлы, і суправаджалася з'яўленнем 
на небе новай яркай зоркі. 

"Нараджэнне Хрыстова" з Пружан – адзін 
з самых ранніх беларускіх абразоў на гэтую тэму.
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15. НАРАДЖЭННЕ ХРЫСТОВА. XVII ст.
Дрэва, тэмпера. 128х93

Паходзіць з царквы Аляксандра Неўскага 
г. Пружаны Брэсцкай вобласці
КП%12462 
Рэстаўрацыя – У.С. Харанека. 1970–1974, 
П.Р. Журбей. 2011

РОЖДЕСТВО ХРИСТОВО. XVII в. 
Дерево, темпера. 128х93
Происходит из церкви Александра Невского 
г. Пружаны Брестской области
КП%12462
Реставрация – В.С. Хоронеко. 1970–1974 гг., 
П.Г. Журбей. 2011

THE NATIVITY OF CHRIST. 17th c.

Сцена Рождества изображена на фоне пещеры 
и навесов. На возвышении, как на алтаре, в сиянии
лежит обвитый до колен белой пеленой Младенец.
Фигурка Спасителя является центром композиции,
к которому сходятся все персонажи, собранные 
в небольшие группы. Дева Мария не возлежит на
ложе, а сидит рядом с Младенцем в знак того, что
она родила Христа безболезненно, и поэтому, в от%
личие от всех женщин, не нуждалась в отдыхе. Ря%
дом с Богородицей – Иосиф Обручник и женщина
со сложенными на груди руками. Возможно, это
Саломея, о которой упоминает "Протоевангелие
Иакова". Рядом со Спасителем – вол и осел, симво%
лизирующие иудейские и языческий народы.
Справа – волхвы, которые пришли поклониться
Младенцу, следуя за Вифлеемской звездой. Над
ними, как и на византийских иконах, изображена
звезда, остановившаяся над Христом и излучавшая
на него божественный свет. Выше – ангелы, славя%
щие Господа. С VIII–IX вв. их численность возрас%
тала. Разным бывает и количество пастухов, при%
шедших поклониться Младенцу. На публикуемой
иконе их двое: один сидит среди стада, а второй
полулежит на земле и, вероятно, трубит в рог. Пас%
тушок, трубящий в рог, с XI века встречается 
на иконах и являет собой образ ликующего чело%
вечества: "Слава в вышних Богу, и на земле мир, 
в человеках благоволение!" (Лк. 2: 14).

Произведение отличает изысканность и гар%
моничность цветовой палитры, поэтичность 
и сдержанность образов. При традиционности
общего композиционного решения в иконе чувст%
вуется стремление показать глубину пространст%
ва, отразить элементы пейзажа и архитектуры.
Она насыщена множеством бытовых деталей, взя%
тых с натуры: красный поясок на пеленках Мла%
денца (так пеленали новорожденных в белорус%
ских селах), шубы и сапожки волхвов, шляпки 
пастухов.

Яго іканаграфія мае кампазіцыйныя асаблівасці.
Сцэна Нараджэння намалявана на фоне пячоры 
і навесаў. На ўзвышшы, як на алтары, у ззянні ля%
жыць абвітае да каленяў белай пялёнкай Немаўля.
Фігурка Збавіцеля з'яўляецца цэнтрам кампазіцыі,
да якога сыходзяцца ўсе персанажы, сабраныя ў
невялікія групы. Дзева Марыя не ляжыць на лож%
ку,  а сядзіць побач з Дзіцяткам у знак таго, што яна 
нарадзіла Хрыста бязбольна, і таму, у адрозненне
ад усіх жанчын, не мела патрэбы ў адпачынку. По%
бач з Багародзіцай – Іосіф Абручнік і жанчына са
складзенымі на грудзях рукамі. Магчыма, гэта 
Саламея, пра якую згадвае "Протаевангелле 
Іакава". Побач са Збавіцелем – вол і асёл, якія сім%
валізуюць іудзейскі і язычніцкі народы. Справа –
вешчуны, якія прыйшлі пакланіцца Немаўляці, іду%
чы за Віфлеемскай зоркай. Над імі, як і на візан%
тыйскіх абразах, намалявана зорка, што спынілася
над Хрыстом, выпраменьваючы на яго чароўны
свет. Уверсе – анёлы, якія ўслаўляюць Госпада. 
З VIII–IX стст. іх колькасць павялічвалася. Рознай
бывае і колькасць пастухоў, якія прыйшлі па%
кланіцца Немаўляці. На дадзеным абразе іх двое:
адзін сядзіць у акружэнні статка, а другі напаўля%
жыць на зямлі і, верагодна, трубіць у рог. Пасту%
шок, які трубіць у рог, з XI стагоддзя сустракаецца
на абразах і ўяўляе сабой вобраз лікуючага чала%
вецтва: "Слава ў вышніх Богу, і на зямлі мір, 
у людзях зычлівасць" (Лк. 2: 14). 

Твор вызначаецца вытанчанасцю і гарманіч%
насцю каляровай палітры, паэтычнасцю і стры%
манасцю вобразаў. Пры традыцыйнасці агуль%
нага кампазіцыйнага рашэння ў абразе адчуваецца
імкненне паказаць глыбіню прасторы, адлюстра%
ваць элементы пейзажу і архітэктуры. Ён насыча%
ны мноствам бытавых дэталяў, узятых з натуры:
чырвоны паясок на пялёнках Немаўляці (так
спавівалі нованароджаных у беларускіх вёсках),
футры і боцікі вешчуноў, капялюшыкі пастухоў. 

24. Припачкин И. А. Иконография Господа Иисуса Христа. М. 2001. С. 7



Изображение Богоматери c Младенцем Христом
представляет ее наиболее распространенный в во%
сточнохристианском искусстве иконографический
тип, получивший название "Одигитрия" (греч. –
Путеводительница). Христос в Евангелии говорит 
о Себе: "Я есть путь" (Ин. 14,6), а Богоматерь ука%
зывает нам этот путь и помогает идти по нему.
Представленная почти поколенно фигура Марии
слегка повернута к Младенцу, который восседает
на ее левой руке. Головы обоих чуть склонены друг
к другу. Правая рука Богоматери обращена к Сыну
в молитвенном жесте. В левой руке Христос держит
свиток – символ благовестия, правой – благослов%
ляет молящихся. На Богоматери – красный мафо%
рий, обрамленный тонкой каймой, и синий хитон 
с золотным орнаментом по горловине и рукавам.
Младенец в белой с голубыми пробелами рубашке,

Выява Маці Божай з Немаўлём Хрыстом уяўляе
яе найбольш распаўсюджаны ва ўсходнехрысці%
янскiм мастацтве іконаграфічны тып, які атрымаў
назву "Адзігітрыя" (грэч. – Пуцяводная). Хрыстос
у Евангеллі кажа пра Сябе: "Я ёсць шлях" (Ін. 14,6),
а Маці Божая паказвае нам гэты шлях 
і дапамагае ісці па ім. Паказаная амаль пакаленна
фігура Марыі злёгку павернута да Немаўляці, што
сядзіць на яе левай руцэ. Галовы абодвух ледзь
нахілены адзін да аднаго. Правая рука Маці Божай
звернута да Сына ў малітоўным жэсце. У левай ру%
цэ Хрыстос трымае скрутак – знак дабравесця, пра%
вай – бласлаўляе тых, хто моліцца. На Маці Божай
– чырвоны мафорый на зялёнай падкладцы, які
апраўлены тонкай аблямоўкай, і сіні хітон з залот%
ным арнаментам па гарлавіне і рукавах. Немаўля ў
белай з блакітнымі прабеламі кашулі, перавязанай

3130

16. МАЦІ БОЖАЯ АДЗІГІТРЫЯ. XVII ст.
Дрэва, тэмпера, алей. 63,3х50

Паходзіць з царквы в. Галынка 
Мінскай вобласці. КП%12470 
Рэстаўрацыя – А.С. Шпунт. 2011

БОГОМАТЕРЬ ОДИГИТРИЯ. XVII в.
Дерево, темпера, масло. 63,3х50

Происходит из церкви д. Голынка 
Минской области. КП%12470
Реставрация – А.С. Шпунт. 2011

THE VIRGIN HODEGETRIA. 17th c.
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ь шырокім чырвоным паяском, і ў вохрыстым гіматыі
са старанна нанесеным тонкім асістам. 

У публікуемым помніку злучаны розныя тэхнікі
напісання вопраткі, лікаў і рук, што было харак%
тэрна для беларускага іканапісу другой паловы
XVII–XVIII стст. Пры напісанні вопраткі карыста%
ліся тэмпернымі фарбамі, а ў напісанні лікаў і рук
– алейнымі фарбамі па падмалёўцы на аснове
тэмперных. Лікі і рукі намаляваны аб'ёмна, 
жывапісна, з выкарыстаннем святлоценявой мадэ%
ліроўкі, што надало лікам канкрэтнасць і інды%
відуальнасць. Каляровая гама твора яркая, насы%
чаная. Майстар, які стварыў гэты абраз, выкары%
стаў сярод іншых жывапісных пігментаў натураль%
ныя ўльтрамарын і малахіт. Упрыгожванні на во%
пратцы выкананы растваральным золатам. Тонкае
пісьмо з плаўнымі святлоценявымі пераходамі 
і па%майстэрску прапрацаваны разьбяны пазало%
чаны фон з раслінным арнаментам складанага ма%
люнку сведчаць пра высокае майстэрства іка%
напісца. У цэлым для абраза характэрна віртуоз%
ная мадэліроўка складак вопраткі, каларыстычная
вытанчанасць і гарманічнасць, дакладнасць пра%
порцый, адухоўленасць і цеплыня вобразаў.

перевязанной красным пояском, и в охристом 
гиматии с тщательно нанесенным тонким ассистом. 

В публикуемом памятнике соединены различ%
ные техники написания одежд, ликов и рук, что
было характерно для белорусской иконописи вто%
рой половины XVII–XVIII вв. При написании одежд
использованы темперные краски, в написании лиц
и рук – масляные по подмалевку на основе тем%
перных. Лики и руки изображены объемно, живо%
писно, с использованием светотеневой моделиров%
ки, что придало образам конкретность и индивиду%
альность. Цветовая гамма произведения яркая, на%
сыщенная. Мастер, создавший эту икону, употре%
бил среди прочих красочных пигментов натураль%
ный ультрамарин и малахит. Украшения на одеж%
дах выполнены твореным золотом. Тонкое письмо
с плавными светотеневыми переходами и искусно
проработанный резной позолоченный фон с рас%
тительным орнаментом сложного рисунка свиде%
тельствуют о высоком мастерстве иконописца. 
В целом для иконы характерна виртуозная модели%
ровка складок одежд, колористическая изыскан%
ность и гармоничность, точность пропорций, оду%
хотворенность и теплота образов.

Хрыстос адлюстраваны па пояс, прама, з Еван%
геллем, раскрытым на тэксце: "Прыйдзіце, благас%
лавенныя Айца Майго, атрымайце ўгатаванае вам
Царства ад будовы свету" (Мф. 25, 34). Твар Хры%
ста – з правільнымі рысамі, высокім ілбом, тонкім
носам. Вушныя ракавіны старанна прамаляваныя,
доўгія хвалістыя валасы падаюць за плечы. Сіні
гiматый ахутвае левае плячо, прыкрывае правае.
Складкі чырвонага хітона прапісаны глыбокімі
цёмна%чырвонымі і карычневымі танамі, якія ства%
раюць эфект складанай драпіроўкі тканіны па по%
стаці і рукавах. Адметнай рысай выявы Хрыста
стаў крыжападобны німб, гэта значыць німб 
з упісаным у яго крыжом, знакам крыжовай ахвяры
Збавіцеля. У сярэдзіне німба – літары: N, што 

Христос изображен по пояс, прямолично, 
с Евангелием, раскрытым на тексте: "Приидите,
благословеннии Отца Моего, наследуйте угото%
ванное вам Царствие от сложения мира" 
(Мф. 25,34). Лик Христа – с правильными черта%
ми, высоким лбом, тонким носом. Ушные ракови%
ны старательно прорисованы, длинные волни%
стые волосы падают за плечи. Синий гиматий оку%
тывает левое плечо, прикрывает правое. Складки
красного хитона прописаны глубокими темно%
красными и коричневыми тонами, которые созда%
ют эффект сложной драпировки ткани по фигуре 
и рукавам. Отличительной чертой изображения
Христа стал крестчатый нимб, то есть нимб со впи%
санным в него крестом, знаком крестной жертвыω ο

,



з грэчаскай азначае "Існы"[24]. Строга франталь%
нае размяшчэнне постаці прытрымліваецца візан%
тыйскіх узораў, злучана тут з новым рашэннем 
у трактоўцы ліка Збавіцеля. Яго мяккія рысы, жы%
вапісна высветленыя, чырвань на шчоках перада%
юць аблічча не грознага Суддзі свету, а настаў%
ніка – Спаса Міласцівага, гатовага пачуць людскія
малітвы і дараваць прабачэнне. Традыцыя выявы
пакорлівага і добрага Хрыста з міласэрным погля%
дам была нязменнай у беларускай культуры на
працягу XVII і XVIII стагоддзяў. Духоўная глыбіня
вобраза, вытанчаная пластыка формаў, гар%
манічны каларыт, дасканалы малюнак пазалоча%
нага арнаментальнага разнога фону ставяць 
абраз у шэраг з лепшымі помнікамі беларускага
іканапісу XVIII ст. Абраз "Хрыстос Уседзяржы%
цель" з'яўляецца парным да абраза "Маці Божая
Адзігітрыя" XVIII ст. з в. Барок.

3332

17. ХРЫСТОС УСЕДЗЯРЖЫЦЕЛЬ. XVIII ст.
Дрэва, тэмпера. 135,7х93,7

Паходзіць з Сімяонаўскай царквы в. Барок 
Слуцкага раёна Мінскай вобласці. КП%16496
Рэстаўрацыя – Д.А. Карліёнаў. 2011

ХРИСТОС ВСЕДЕРЖИТЕЛЬ. XVIII в.
Дерево, темпера. 135,7х93,7

Происходит из Симеоновской церкви 
д. Борок Слуцкого района Минской области
КП%16496
Реставрация – Д.А. Карлионов. 2011

СHRIST PANTOCRATOR. 18th c.

Спасителя. Внутри нимба – буквы: N, что по%
гречески значит "Сущий"[24]. Строго фронтальное
размещение фигуры, в котором ощущается следо%
вание византийским образцам, соединено здесь 
с новым решением в трактовке лика Спасителя. Его
мягкие черты, живописно высветленные, румянец
на щеках передают облик не грозного Судии мира,
а учителя – Спаса Милостивого, готового услышать
людские молитвы и даровать прощение. Традиция
изображения кроткого и прекрасного Христа с ми%
лосердным взглядом была неизменной в белорус%
ской культуре  XVII–XVIII вв. Духовная глубина об%
раза, утонченная пластика, гармоничный колорит,
доскональный рисунок позолоченного орнамен%
тального резного фона ставят икону в ряд с лучши%
ми памятниками белорусской иконописи XVIII в.
Икона "Христос Вседержитель" является парной 
к иконе "Богоматерь Одигитрия" XVIII в. из Борка.
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18. МАЦІ БОЖАЯ АДЗІГІТРЫЯ. XVIII ст.
Дрэва, тэмпера. 136,8х99

Паходзіць з Сімяонаўскай царквы в. Барок 
Слуцкага раёна Мінскай вобласці 

КП%16495
Рэстаўрацыя – С.В. Шаціла. 2011

БОГОМАТЕРЬ ОДИГИТРИЯ. XVIII в.
Дерево, темпера. 136,8х99

Происходит из Симеоновской церкви д. Борок 
Слуцкого района Минской области. 

КП%16495
Реставрация – С.В. Шатило. 2011 

HODEGETRIA. 18th c.

Маці Божая намалявана з Немаўлём Хрыстом,
які сядзіць на яе левай руцэ. Галава Марыі злёгку
павернута і схілена да Сына. Яе правая рука, якая
жэстам указвае на Немаўля, знаходзіцца перад
грудзямі. Ісус прадстаўлены франтальна, правая
рука прыпаднята ў бласлаўленні, у левай –
скрутак. Манументальная фігура Марыі амаль цал%
кам закрывае паверхню абраза. Яе вобраз велічны
і разам з тым лірычны, пяшчотны. Лік акруглы,
з вялікімі вачамі, доўгімі дугамі броваў, маленькімі
поўнымі вуснамі. Адзенне Маці Божай выканана 
ў традыцыйнай колеравай гаме: сіні хітон, бардо%
вы мафорый. Немаўля – у белым хітоне, перавяза%
ным вузкім чырвоным паяском, і ў вохрыстым гіма%
тыі на зялёнай падкладцы. Прапрацоўка адзення
Хрыста серабрыстым асістам спалучаецца з мяккай

Богоматерь изображена с Младенцем Христом,
сидящим на ее левой руке. Голова Марии слегка
повернута и склонена к Сыну. Ее правая рука рас%
положена перед грудью в указующем на Младенца
жесте. Иисус изображен фронтально, правая рука
приподнята в благословении, в левой – свиток.
Монументальная фигура Марии почти полностью
закрывает иконную поверхность. Ее образ величе%
ствен и вместе с тем лиричен, нежен. Лик округ%
лый, с большими глазами, длинными дугами бро%
вей, маленькими полными губами. Одежды Бого%
матери выполнены в традиционной цветовой 
гамме: синий хитон и бордовый мафорий. Младе%
нец – в белом хитоне, перевязанном узким крас%
ным пояском, и в охристом гиматии на зеленой
подкладке. Проработка одеяний Христа серебри%

ω ο
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мадэліроўкай ліку. Залачоны фон абраза ўпры%
гожвае раслінны арнамент складанага малюнка.
Аўтар аб'ёмна перадаў лікі Маці Божай і Не%
маўляці Хрыста з індывідуальнымі рысамі, дак%
ладна паказаў ідэальны знешні выгляд і ду%
шэўную глыбіню вобразаў. 

Абраз "Маці Божая Адзігітрыя" з'яўляецца пар%
ным да абраза "Хрыстос Уседзяржыцель", нягле%
дзячы на тое, што яны напісаны ў рознай стылісты%
чнай манеры. Абразы, якія паходзяць з адной царк%
вы, маюць падобнае дэкаратыўнае афармленне.
Яны блізкія па памерах, значнасць якіх сведчыць
аб іх размяшчэнні ў мясцовым радзе іканастаса.

стым ассистом сочетается с мягкой моделировкой
лика. Золоченый фон иконы украшает раститель%
ный орнамент сложного рисунка. Автор объемно
передал лики Богоматери и Младенца Христа с инди%
видуальными чертами, достоверно выразил идеаль%
ный внешний облик и душевную глубину образов. 

Икона "Богоматерь Одигитрия" является пар%
ной иконе "Христос Вседержитель", несмотря на
то, что они написаны в разной стилистической
манере. Иконы, происходящие из одной церкви,
имеют сходное декоративное оформление. Они
близки по размеру, значительность которого сви%
детельствует об их расположении в местном ряду
иконостаса.

3534

Літаратурнай крыніцай звестак аб нараджэнні
Дзевы Марыі ў сям'і праведных Іаакіма і Ганны
з'яўляецца апакрыфічнае Протаевангелле Іакава.
Кампазіцыя "Нараджэнне Маці Божай" ста%
новіцца класічнай у помніках візантыйскага
жывапісу X–XIII стст.: праведная Ганна паказана
напаўлежачы ці седзячы на высокім ложы, перад
ёй стаяць жанчыны з дарамі і служанкі, якія абмы%
ваюць нованароджаную Марыю ў купелі. На абра%
зах больш позняга часу з'яўляецца праведны
Іаакім. У XVI–XVII стст. фарміруецца пашыраная
іканаграфія, якая ўключае дадатковыя сцэны, мно%
ства бытавых дэталяў. 

Кампазіцыя абраза з Рухчы лаканічная: у цэнт%
ры – Ганна, якая напаўляжыць на высокім ложы
пад балдахінам (тып іканаграфіі нараджэння без
пакут), яе фігура прапарцыянальная іншым перса%
нажам. На Ганне зялёнае адзенне, яна прыкрыта
чырвоным покрывам, што пакідае ступні адкры%
тымі. Служанка падносіць Ёй пачастунак. Унізе
злева – Іаакім, які сядзіць перад аналоем. Харак%
тэрна, што ён знаходзіцца ў тым жа памяшканні, 
а не адасоблены на галерэі ці ў іншым пакоі, як на
старажытных абразах. Іаакім паказвае на тэкст
кнігі, якая ляжыць на аналоі, у якім прачытваецца

Литературным источником сведений о рожде%
стве Девы Марии в семье праведных Иоакима 
и Анны является апокрифическое Протоевангелие
Иакова. Композиция "Рождество Богоматери"
становится классической в памятниках византий%
ской живописи X–XIII вв.: праведная Анна полуле%
жит или сидит на высоком ложе, ей предстоят
жены с дарами, перед ней – служанки, которые
омывают новорожденную Марию в купели. На ико%
нах более позднего времени появляется правед%
ный Иоаким. В XVI–XVII вв. формируется расши%
ренная иконография, включающая дополнитель%
ные сцены, множество бытовых деталей. 

Композиция иконы из Рухчи лаконична: 
в центре – Анна, полулежащая на высоком ложе
под балдахином (тип иконографии рождества без
страданий), ее фигура пропорциональна другим
персонажам. На Анне зеленые одежды, она при%
крыта красным покрывалом, оставляющим ступни
открытыми. Служанка подносит ей угощение. Вни%
зу слева – сидящий перед аналоем Иоаким. При%
мечательно, что он находится в том же помещении,
а не удален на галерею или в другие покои, как на
древних иконах. Иоаким указывает на текст книги,
лежащей на аналое, в нем прочитывается первое
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РОЖДЕСТВО БОГОМАТЕРИ. XVIII в.
Дерево, темпера. 129х73

Происходит из церкви д. Рухча 
Столинского района Брестской области

КП%16532
Реставрация – П.Г. Журбей. 2011 

THE NATIVITY OF THE VIRGIN. 18th c. 

19. НАРАДЖЭННЕ МАЦІ БОЖАЙ. XVIII ст.
Дрэва, тэмпера. 129х73

Паходзіць з царквы в. Рухча 
Столінскага раёна Брэсцкай вобласці

КП%16532
Рэстаўрацыя – П.Р. Журбей. 2011 

першае слова – "Іоаким". На абразе замест звы%
чайнай сцэны купання Немаўляці паказана Марыя,
якая стаіць у калысцы, абгорнутая белай пялёнкай,
што сімвалізуе яе бязгрэшную чысціню.

У XVIII стагоддзі беларускія іканапісцы адлю%
строўвалі іканаграфію "Нараджэння Маці Божай"
дастаткова свабодна, насычаючы кампазіцыю бы%
тавымі дэталямі. На дадзеным абразе за спіной
Іаакіма намаляваны распалены камін (падобны
можна ўбачыць толькі на абразе Томаша Міхаль%
скага 1751 г. з с. Дзівін Брэсцкай вобл.) [25]. З эт%
награфічнай дакладнасцю намаляваны калыска,

слово – "Іоаким". На иконе вместо обычной сцены
купания Младенца изображена стоящая в колыбе%
ли Мария, обернутая белой пеленкой, символизи%
рующей ее непорочную чистоту.

В XVIII веке белорусские иконописцы предста%
вляли иконографию "Рождества Богоматери" дос%
таточно свободно, насыщая композицию бытовы%
ми деталями. На данной иконе за спиной Иоакима
изображен разожженный камин (подобный можно
видеть только на иконе Томаша Михальского 1751 г.
из с. Дивин Брестской обл.) [25]. С этнографичес%
кой точностью выписаны колыбель, скамьи, кув%

25.  Алтарны жывапіс Беларусі XVIII%XIX стст. – Мінск, 2009. – іл. 15.



Выява Маці Божай, сэрца якой пранізваюць
сем мячоў, у старажытнарускім жывапісе атрымала
назву "Памякчэнне злых сэрцаў", або
"Сямістрэльная". Гэты сюжэт сімвалізуе прароцтва
старца Сімяона Богапрыімца ў евангельскім
апісанні Стрэчання Гасподняга. Сімяон праз Духа
Божага ўбачыў у Немаўляці Хрысце чаканага ўсімі
Месію Збавіцеля. Ён сказаў Маці Божай: "Се, ля%
жыць Сей на падзенне і на паўстанне многіх 
у Ізраілі і ў прадмет спрэчак; – і Табе Самой зброя
пройдзе праз душу, – і адкрыюцца намеры многіх
сэрцаў" (Лк. 2:34%35). Гэта прароцтва Сімяона
сімвалічна малюецца сям’ю мячамі, што ўваткнуты
ў сэрца Маці Божай. Колькасць "сем" у Пісанні аз%
начае "паўнату" чаго%небудзь, у дадзеным выпадку
паўнату гора, якое было перанесена Найсвяцей%
шай Багародзіцай у яе жыцці на зямлі. 

Між абразамі "Памякчэнне злых сэрцаў" 
(называнай таксама "Сімяонава прадказанне") 
і "Сямістрэльная" ёсць невялікае адрозненне – 
мячы размешчаны на іх па%рознаму: на першым –
па тры справа і злева, а адзін знізу, а на другім –
тры з аднаго і чатыры з другога боку [26]. 

Паралельна вобраз Маці Божай, працятай мя%
чамі, часта ў поўны рост, распаўсюдзіўся ў заход%
нееўрапейскім мастацтве. 

Публікуемы помнік злучае ў сабе іканаграфіч%
ныя рысы, характэрныя для старажытнарускага 
і заходнееўрапейскага іканапісу. На абразе з НММ
РБ намаляваны характэрныя для рускіх абразоў 
гэтага зводу 7 мячоў, якія пранізваюць грудзі Маці
Божай, але іх размяшчэнне адрозніваецца ад раз%

Изображение Богоматери, сердце которой
пронзают семь мечей, в древнерусской живописи
получило название "Умягчение злых сердец",
или "Семистрельная". Этот сюжет символизирует
пророчество старца Симеона Богоприимца в еван%
гельском описании Сретения Господня. Симеон по
внушению Духа Божьего увидел в Младенце Хри%
сте ожидаемого всеми Мессию Искупителя. Он ска%
зал Богоматери: "Се, лежит Сей на падение и на
восстание многих в Израиле и в предмет пререка%
ний; – и Тебе Самой оружие пройдет душу, – да от%
кроются помышления многих сердец" (Лк. 2:34%
35). Это пророчество Симеона символически изоб%
ражается семью вонзенными в сердце Богоматери
мечами. Число "семь" в Писании означает "полно%
ту" чего%либо, в данном случае полноту горя, ко%
торое было перенесено Пресвятой Богородицей 
в ее жизни на земле. 

Между иконами "Умягчение злых сердец" (на%
зываемой также "Симеоново проречение") и "Се%
мистрельная" есть небольшое различие – мечи
расположены на них по%разному: на первой – 
по три справа и слева, а один снизу; а на второй –
три с одной и четыре с другой стороны [26]. 

Параллельно образ Богоматери, пронзенной
мечами, часто в полный рост, распространился 
в западноевропейском искусстве. 

Памятник соединяет в себе иконографические
черты, характерные для древнерусской и западно%
европейской иконописи. На иконе из НХМ РБ изо%
бражены характерные для русских икон этого из%
вода семь мечей, пронзающих грудь Богоматери,
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20. МАЦІ БОЖАЯ "ПАМЯКЧЭННЕ ЗЛЫХ СЭРЦАЎ"
(СЯМІСТРЭЛЬНАЯ)

Канец XVIII – XIX стст. Палатно, алей. 100х53,5

Паступіла ў 1957 г. ад Дырэкцыі мастацкіх 
выставак і панарам (Масква). КП%02607

Рэстаўрацыя – Б.У. Дзмітрыеў. 1957–1963

БОГОМАТЕРЬ "УМЯГЧЕНИЕ ЗЛЫХ СЕРДЕЦ"
(СЕМИСТРЕЛЬНАЯ)

Конец XVIII – XIX вв. Холст, масло. 100х53,5

Поступила в 1957 г. от Дирекции художественных 
выставок и панорам (Москва). КП%02607

Реставрация – Б.В. Дмитриев. 1957–1963  

THE VIRGIN "SOFTENER OF EVIL HEARTS".
Late 18th%early 19th c.
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но их расположение отличается от рассмотренных
выше иконографических вариантов: три справа,
три слева, а один отстоит от левой группы и не рас%
положен строго по центру снизу. В то же время, как
и в памятниках западноевропейской живописи,
Мария представлена в полный рост. Постановка
изогнутой фигуры, заполняющей собой все иконное
пространство, динамична. Архитектурные кулисы,
расчерченный прямоугольниками пол, передают
глубину пространства. Динамичная композиция,
эмоциональность образа, напряженный колорит,
построенный на сочетании красных и сине%
зеленых тонов, свидетельствуют о влиянии стили%
стики барокко, которая сохранялась в культуре 
Беларуси вплоть до первых десятилетий XIX в.

гледжаных вышэй іканаграфічных варыянтаў: тры
справа, тры злева, а адзін збоку ад левай групы і не
размешчаны строга па цэнтры знізу. У той жа час,
як і ў помніках заходнееўрапейскага жывапісу, 
Марыя прадстаўлена ў поўны рост. Пастаноўка вы%
гнутай фігуры, якая запаўняе сабой усю прастору
абраза, дынамічная. Архітэктурныя кулісы разам 
з падлогай, якая расчэрчана прамавугольнікамі,
перадаюць глыбіню прасторы. Дынамічная кам%
пазіцыя, эмацыянальнасць вобраза, напружаны
каларыт, пабудаваны на кантрасным спалучэнні
чырвоных і сіне%зялёных тонаў, сведчаць пра
ўплыў стылістыкі барока, якая захоўвалася ў куль%
туры Беларусі аж да першых дзесяцігоддзяў 
XIX ст.26. Чудотворные иконы Богоматери. Составители А.А.Воронов, Е.Г.Соколова. – М., 1993. – С.127.; Пресвятая Богородица /

Сост. Н. Будур. – М., 2004. – С. 233. 

лаўкі, збаны, галаўны ўбор адной са служанак. На%
родныя тыпажы персанажаў прыцягваюць увагу
індывідуальным характарам. Такім чынам, заха%
ваўшы агульную кампазіцыю, іканапісец праявіў
творчую самастойнасць у дэталях.

шин, головной убор одной из служанок. Народные 
типажи персонажей привлекают внимание инди%
видуальным характером. Таким образом, сохранив
общую композицю, иконописец проявил творчес%
кую самостоятельность в деталях. 



Іканаграфія Успення склалася ў XI стагоддзі
на аснове апакрыфічных тэкстаў і павучанняў
Святых Айцоў. Паданні аб Успенні, якія існавалі
здаўна, адрозніваюцца ў апісанні падзеі. У трады%
цыйнай для візантыйскага і старажытнарускага
мастацтва схеме ў цэнтры знаходзіцца выява Маці
Божай на ложку, вакол якога – апосталы 
і Збавіцель з душой Марыі ў выглядзе спавітага
немаўляці. Часта ў сцэне Успення разам з апоста%
ламі маляваліся два ці чатыры біскупы, якія, па
паданні, прысутнічалі пры Успенні Маці Божай. 
У іканаграфіі існуе два варыянты гэтага сюжэта:
кароткі і пашыраны. У пашыранай схеме 
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21. УСПЕННЕ МАЦІ БОЖАЙ. XVIII ст.
Дрэва, тэмпера. 110,5х66,5
Паступіла з МГВАВ у 1954 г. 
КП%02011
Рэстаўрацыя – Ю.В. Місючэнка. 2011 

УСПЕНИЕ БОГОМАТЕРИ. XVIII в.
Дерево, темпера. 110,5х66,5
Поступила из МИВОВ в 1954 г. 
КП%02011
Реставрация – Ю.В. Мисюченко. 2011

THE ASSUMPTION OF THE VIRGIN. 18th c.

Иконография Успения сложилась в XI веке на
основе апокрифических текстов и поучений Свя%
тых Отцов. Древние сказания об Успении различа%
ются в описании события. В традиционной для 
древнерусского искусства схеме в центре находит%
ся изображение Богоматери на ложе, вокруг кото%
рого – скорбящие апостолы и Спаситель с душой
Марии в виде спеленатого младенца. Часто 
в сцене Успения вместе с апостолами изобража%
лись два или четыре епископа, по преданию при%
сутствовавшие при Успении Богоматери. В иконо%
графии существует два варианта этого сюжета:
краткий и расширенный. В расширенной схеме
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27. Иконопись из собрания Третьяковской галереи. – М.– 2006. С. 38.

кампазіцыі вылучаецца некалькі эпізодаў, якія 
яе ўтвараюць: уласна Успенне Божай Маці з фігу%
рай Хрыста і апосталамі, цуд з адсячэннем рук
Аўфоніі, прыбыццё апосталаў "на облацех", ушэс%
це Маці Божай на неба, эпізод з апосталам Тама%
шом, іерусалімскія жонкі, якія плачуць [27]. 

Абраз з калекцыі НММ РБ уяўляе кароткі звод
іконаграфічнай схемы Успення, які характарызуец%
ца шэрагам асаблівасцей. У цэнтры кампазіцыі на
ложы ўзляжыць Маці Божая. Яе ложа заслана бе%
лым пакрывалам, упрыгожаным пышнымі букетамі
з чырвоных, сініх і ружовых кветак. Вакол стаяць
басаногія апосталы (заўважым, што іх толькі 11),
злева – Пётр з кадзілам, справа – апостал Павел.
Апосталы, акрамя аднаго, прадстаўлены ў німбах.
Цікавасць выклікае выява апостала з кветкай лілеі.
У адрозненне ад старажытных абразоў, дзе над
ложкам у зіхатлівай мандорле ўзвышаецца Хрыстос
з душой Маці Божай у руках, тут змешчаны два
свяціцелі, а Ісус з душой Марыі ўзносіцца на
нябёсы, прычым арэол вакол Яго адсутнічае. Час%
цей за ўсё на візантыйскіх і рускіх помніках Хры%
стос адлюстроўваўся франтальна, трымаючы душу
Маці Божай дзвюма рукамі. На дадзеным творы Ён
прадстаўлены ў развароце, благаслаўляючы Маці
Божую, якая ляжыць на ложку.

Сцэну фланкіруюць высокія будынкі з паўкруг%
лымі вокнамі, якія нагадваюць аб месцы падзеі –
доме Іаана Багаслова ў Іерусаліме, у Сіёнскай
святліцы. За кошт гэтых архітэктурных комплексаў
на другім плане арганізавана ўнутраная прастора
кампазіцыі, якая адрозніваецца яснасцю і ўраўна%
важанасцю. Іканапісец надзяляе персанажаў
партрэтнымі характарыстыкамі, раскрывае іх ду%
шэўны стан праз жэсты рук, міміку. У вытанчанай
каларыстычнай пабудове абраза, заснаванай на
спалучэнні празрыстых шэра%блакітных, ружовых
тонаў і золата німбаў, а таксама тонка дэталізава%
най аконнай ляпніне прасочваецца ўплыў стылю
ракако.

композиции выделяется несколько эпизодов, ее
образующих: собственно Успение Богоматери 
с фигурой Христа и апостолами, чудо с отсечением
рук Авфонии, прибытие апостолов "на облацех",
вознесение Богоматери на небо, эпизод с апосто%
лом Фомой, плачущие иерусалимские жены [27].

Икона из коллекции НХМ РБ представляет
краткий извод иконографической схемы Успения,
который характеризуется рядом особенностей. 
В центре композиции на одре возлежит Богома%
терь. Ее ложе застлано белым покрывалом, укра%
шенным пышными букетами из красных, синих 
и розовых цветов. Вокруг стоят босоногие апосто%
лы (заметим, что их только одиннадцать), слева –
Петр с кадилом, справа – апостол Павел. Апостолы,
кроме одного, представлены в нимбах. Интерес
вызывает изображение апостола с цветком лилии.
В отличие от древних икон, где над ложем в сияю%
щей мандорле возвышается Христос с душой Бого%
матери в руках, здесь помещены два святителя, 
а Иисус с душой Марии показан возносящимся 
на небеса, причем ореол вокруг Него отсутствует.
Чаще всего на византийских и русских памятниках
Христос изображался фронтально, держа душу 
Богоматери двумя руками. На публикуемом произ%
ведении Он представлен в развороте, благословля%
ющим десницей Богоматерь, лежащую на одре. 

Сцену фланкируют высокие здания с полукруг%
лыми окнами, напоминающие о месте события –
доме Иоанна Богослова в Иерусалиме, в Сионской
горнице. За счет этих архитектурных комплексов на
втором плане организовано внутреннее пространс%
тво композиции, которая отличается ясностью 
и уравновешенностью. Иконописец наделяет пер%
сонажей портретными характеристиками, раскры%
вает их душевное состояние через жесты рук, ми%
мику. В колорите иконы, основанном на сочетании
прозрачных серо%голубых, розовых тонов 
и золота нимбов, тонко детализированной оконной
лепнине прослеживается влияние стиля рококо.
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22. САШЭСЦЕ СВЯТОГА ДУХА. XVIII–XIX стст.
Дрэва, алей. 76,8х46, 5

Паступіла ў 1974 г. Паходжанне невядома
КП%14427
Рэстаўратар: Л.Д. Брагілеўская. ("Мінскрэстаўрацыя")
1998–2000 

СОШЕСТВИЕ СВЯТОГО ДУХА. XVIII–XIX вв.
Дерево, масло. 76,8х46,5

Поступила в 1974 г. Происхождение неизвестно
КП%14427
Реставратор: Л.Д. Брагилевская. ("Минскреставрация")
1998–2000

THE DESCENT OF THE HOLY SPIRIT. 18th%19th c.
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Сашэсце Святога Духа на апосталаў у дзень
Пяцідзясятніцы апісана ў Дзеях святых апосталаў
(Дз. 2:1%18). У пяцідзясяты дзень пасля Уваскрэ%
сення Хрыстова (дзясяты дзень пасля Узнясення)
апосталы знаходзіліся ў Сіёнскай святліцы 
ў Іерусаліме, "...раптам зрабіўся шум з неба, як бы
ад павеву моцнага ветру, і напоўніў увесь дом, дзе
яны знаходзіліся. І з'явіліся ім языкі падзеленыя,
як бы агнявыя, і апусціліся па адным на кожным 
з іх. І напоўніліся ўсе Духам Святым і пачалі гава%
рыць на іншых мовах, як Дух ім прадракаў" 

Сошествие Святого Духа на апостолов в день
Пятидесятницы описано в Деяниях святых апосто%
лов (Деян. 2:1%18). В пятидесятый день после Вос%
кресения Христова (десятый день после Вознесе%
ния) апостолы находились в Сионской горнице 
в Иерусалиме, "…внезапно сделался шум с неба,
как бы от несущегося сильного ветра, и наполнил
весь дом, где они находились. И явились им разде%
ляющиеся языки, как бы огненные, и почили по од%
ному на каждом из них. И исполнились все Духа
Святаго, и начали говорить на иных языках, как Дух

28. Покровский, Н.В. Евангелие в памятниках иконографии, преимущественно византийских и русских./ Покровский – М.,
2001. – С. 538–552. 

(Дз. 2:1%4). У дадзеным сюжэце адлюстраваны мо%
мант асветніцтва апосталаў і пачатак распаўсюд%
жвання хрысціянства.

Выявы на гэты сюжэт з'яўляюцца ўжо ў ранне%
хрысціянскі перыяд. Да IX ст. складаецца схема,
якую можна лічыць класічнай. Яна адлюстроўвае
выявы апосталаў, што сядзяць на лавах з Маці Бо%
жай у цэнтры, над імі Этымасія (Прастол угатава%
ны), ад якой на апосталаў сыходзяць языкі полы%
мя. У ніжняй частцы кампазіцыі ў арачным праёме
змешчаны фігуры, якія сімвалізуюць народы. 
Сустракаецца іконаграфічны звод, згодна з якім
замест "народаў" змяшчаюць персаніфікацыі Кос%
масу – постаць старца ў кароне з убрусам у руках.
У позняй іканаграфіі вядомы выпадкі ўключэння 
ў кампазіцыю малюнка Святога Духа [28].

Кампазіцыя публікуемага абраза ўключае вы%
явы апосталаў, якія стаяць дзвюма сіметрычнымі
групамі вакол Маці Божай (адсутнічае малюнак
"народаў", Космасу). Постаць Марыі падкрэслена
памерам і вылучана на першы план. У дадзеным
сюжэце, як і ў кампазіцыі "Узнясенне Хрыста", яе
вобраз сімвалізуе хрысціянскую Царкву. Над апо%
сталамі (яны не надзелены німбамі) і Маці Бо%
жай – вялікае трайное воблака, у цэнтры якога –
Святы Дух у выглядзе голуба. Ад яго на апосталаў
і Марыю сыходзіць ззянне ў выглядзе прамянёў 
і агнявыя язычкі. Калоны на другім плане
сімвалізуюць месца, дзе адбываўся цуд Сашэсця
Святога Духа, – Сіёнскую святліцу, дом Іаана Бага%
слова ў Іерусаліме.

Кампазіцыя абраза ўраўнаважана. Каларыт
стрыманы, пабудаваны на спалучэнні чырвоных,
зялёных і карычневых тонаў. Лікі Марыі і апоста%
лаў надзелены індывідуальнымі рысамі. У бела%
рускім іканапісе гэты сюжэт прысутнічае часцей
за ўсё толькі ў святочным радзе іканастаса 
і рэдка – як храмавы вобраз.

давал им провещевать" (Деян. 2:1%4). В данном 
сюжете отражен момент просветительства апосто%
лов и начало распространения христианства. 

Изображения на этот сюжет появляются уже 
в раннехристианский период. К IX в. складывается
схема, которую можно считать классической. Она
представляет изображение сидящих на скамьях
апостолов с Богоматерью в центре, над ними Эти%
масия (Престол уготованный), от которой на апо%
столов нисходят языки пламени. В нижней части
композиции в арочном проеме помещены фигуры,
символизирующие народы. Встречается иконогра%
фический извод, согласно которому вместо "наро%
дов" помещают персонификацию Космоса – фигу%
ру старца в короне с убрусом в руках. В поздней
иконографии известны случаи включения в ком%
позицию изображения Духа Святого [28].

Композиция публикуемой иконы включает изо%
бражение стоящих апостолов, размещенных двумя
симметричными группами вокруг Богоматери (от%
сутствует изображение "народов", Космоса). Фигура
Марии выделена размером и выдвинута на первый
план. В данном сюжете, как и в композиции "Возне%
сение Христа", ее образ символизирует христиан%
скую Церковь. Над апостолами (они не наделены
нимбами) и Богоматерью – большое тройное об%
лако, в центре которого – Святой Дух в виде голубя.
От него на апостолов и Марию нисходит сияние 
в виде лучей и огненные язычки. Колонны на вто%
ром плане символизируют место, где происходило
чудо Сошествия Святого Духа, – Сионскую горницу,
дом Иоанна Богослова в Иерусалиме.

Композиция иконы уравновешена. Колорит
сдержанный, построенный на сочетании красных,
зеленых и коричневых тонов. Лики Марии и апо%
столов наделены индивидуальными чертами. В бе%
лорусской иконописи этот сюжет присутствует 
чаще всего только в праздничном ряду иконостаса 
и редко – как храмовый образ.
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23. МАЦІ БОЖАЯ АДЗІГІТРЫЯ СНЕЖНАЯ. XVIII ст. 
Дрэва, тэмпера. 137,7х74,5

Паходзіць з Брагінскага раёна 
Гомельскай вобласці. КП%11790
Рэстаўрацыя – (РСНРПМ). 1978 
А.С. Шпунт. 2011

БОГОМАТЕРЬ ОДИГИТРИЯ СНЕЖНАЯ. XVIII в. 
Дерево, темпера. 137,7х74,5

Происходит из Брагинского района 
Гомельской области. КП%11790
Реставрация – (РСНРПМ). 1978 
А.С. Шпунт. 2011

THE VIRGIN OF SNOW. 18th c.

Крыніцай кампазіцыі "Увядзенне ў храм
Прасвятой Багародзіцы" з'яўляюцца апакры%
фічныя паданні, перш за ўсё Протаевангелле
Іакава. Паводле падання, Марыя ў трохгадовым
узросце была аддадзена сваімі бацькамі, правед%
нымі Іаакімам і Ганнай, у Іерусалімскі храм для
прысвячэння Богу [31]. 

Источником композиции "Введение во храм
Пресвятой Богородицы" являются апокрифиче%
ские сказания, прежде всего Протоевангелие 
Иакова. По преданию, Мария в трехлетнем воз%
расте была отдана своими родителями, праведны%
ми Иоакимом и Анной, в Иерусалимский храм для
посвящения Богу [31] .

В базилике Санта Мария Маджоре в Риме самой
почитаемой святыней является икона Богоматери,
называемая "Спасение римского народа" (Salus
Populi Romani). Традиционно эту икону связывают
с чудом снега [29]. С нее сделано множество спи%
сков под названием "Икона Девы Марии Снеж�
ной" (Santa Maria ad Nives). Представляет собой
изображение Богоматери, держащей Младенца на
скрещенных руках. Фигура Богоматери слегка

У базіліцы Санта Марыя Маджоры ў Рыме самай
ушанаванай святыняй з'яўляецца абраз Маці Бо%
жай, званай "Выратаванне рымскага народа"
(Salus Populi Romani). Традыцыйна гэты абраз
звязваюць з цудам снегу [29]. З яе зроблена мно%
ства спісаў пад назвай "Абраз Дзевы Марыі Сне�
жнай" (Santa Maria ad Nives). На абразе адлюстра%
вана Маці Божая, якая трымае Немаўля на скрыжа%
ваных руках. Постаць Маці Божай злёгку звернута

30. Ярашэвіч, А. "Маці Божая Снежная" ў Беларусі./ Ярашэвіч – Мінск, 2003. – С. 24.
31. Бобров, Ю.Г. Основы иконографии древнерусской живописи./ Бобров – СПб., 1995. – С. 65–66.

повернута влево, а лик показан фронтально. В ле%
вой руке – платок. Взгляд Младенца направлен
вверх, к Матери. Правой рукой Он благословляет,
а в левой держит закрытую книгу. Иконографиче%
ский тип Богоматери Одигитрии Снежной, распро%
странившись в европейском искусстве, в ХVІІ–ХІХ
вв. стал популярен и в Беларуси. До наших дней 
в белорусских храмах сохранилось более 40 про%
изведений данной иконографии [30]. 

В публикуемом списке сохранены основные
характерные композиционные черты первообра%
за. Но в отличие от фронтального положения 
в римском образе голова Марии слегка обращена
влево, к Сыну, пропорции Ее фигуры несколько уд%
линены. Выразительные лики Христа и Богоматери
пластически промоделированы. Мафорий Марии
зеленый с золотой каймой, надо лбом – четырех%
конечный греческий крест, хитон красный. Одеж%
ды Младенца бело%желтые, на ножках – сандалии. 

Неизвестный мастер использовал при созда%
нии произведения технику левкасной лепки, гра%
вировки и позолоты. Так изображены, словно вы%
чеканенные из металла, короны Младенца и Бого%
матери, восьмиконечная звезда и кайма на ее ма%
фории. Лепной по левкасу барочный раститель%
ный орнамент, характерный для белорусской ико%
нописи XVIII в., украшает фон иконы. Некоторые
его элементы, дополненные цветочными мотивами,
повторяются и в росписи одежд Марии. 

налева, а твар паказаны франтальна. У яе левай
руцэ – хустка. Позірк Немаўляці накіраваны ўверх,
да Маці. Правай рукой Ён бласлаўляе, а ў левай
трымае закрытую кнігу. Іконаграфічны тып Маці
Божай Адзігітрыі Снежнай распаўсюдзіўся ў еўра%
пейскім мастацтве, а ў ХVІІ–ХІХ стст. стаў папуляр%
ны і на Беларусі. Да нашых дзён у беларускіх хра%
мах захавалася больш за 40 твораў дадзенай 
іканаграфіі [30].

У публікуемым спісе захаваны асноўныя ха%
рактэрныя кампазіцыйныя рысы першаўзору. Але
ў адрозненне ад франтальнай позы ў рымскім во%
бразе галава Марыі злёгку звернута налева, да Сы%
на, прапорцыі Яе фігуры некалькі падоўжаныя.
Выразныя лікі Хрыста і Маці Божай пластычна
прамадэліраваны. Мафорый Марыі зялёны з зала%
той аблямоўкай, над ілбом – чатырохканцовы грэ%
часкі крыж, хітон чырвоны. Адзенне Немаўляці
бела%жоўтае, на ножках – сандалі.

Невядомы майстар выкарыстаў пры стварэнні
твора тэхніку ляўкаснай лепкі, гравіроўкі і паза%
лоты. Так намаляваны, нібы вычаканеныя з мета%
лу, кароны Немаўляці і Маці Божай, васьміканцо%
вая зорка і аблямоўка на яе мафорыі. Фон абраза
ўпрыгожвае ляпны барочны раслінны арнамент,
характэрны для беларускага іканапісу XVIII ст.
Некаторыя яго элементы, дапоўненыя кветкавымі
матывамі, паўтараюцца і ў роспісе адзення 
Марыі.

29. Предание рассказывает, что фундаторы не могли выбрать место для храма Богоматери и просили Её изъявить свою волю.
Вскоре Дева Мария явилась во сне одновременно обоим фундаторам и сказала, что укажет место постройки. И вот на
Эсквилинском холме выпал снег, который точно обрисовал план будущей святыни. Чудо это произошло летом, 5 августа 352 г.
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24. УВЯДЗЕННЕ Ў ХРАМ XVIII ст. (?) 
Дрэва, тэмпера. 110,5х75 

Паходзіць з Пакроўскай царквы в. Пагост%Загародскі
Пінскага раёна Брэсцкай вобласці 
КП%14229 
Рэстаўрацыя – С.А. Ішмаева. 2011 
У працэсе рэстаўрацыі

ВВЕДЕНИЕ ВО ХРАМ. XVIII в. (?)
Дерево, темпера. 110,5х75
Происходит из Покровской церкви д. Погост%Загородский
Пинского района Брестской области 
КП%14229
Реставрация – С.А. Ишмаева. 2011 
В процессе реставрации

THE PRESENTATION OF THE VIRGIN IN THE TEMPLE. 18th c.

На абразе "Увядзенне ў храм" з НММ РБ, згодна
з традыцыйнай іконаграфічнай схемай, у цэнтры
кампазіцыі прадстаўлена Марыя перад прарокам
Захарыяй на фоне храма, сімвалічна намаляванага
у выглядзе партала на трох прыступках. Захарыя
бласлаўляе Дзеву Марыю. Побач з ёю – праведныя
Іаакім і Ганна, якія прывялі дачку ў храм. За імі, на
фоне архітэктурнага пейзажа з масіўнымі сцяной 
і будынкам, паказаны дзве дзевы, што суправад%
жалі Марыю па дарозе з Назарэта ў Іерусалім. 

Іконаграфічнай асаблівасцю дадзенага твора
з'яўляецца выява Марыі ў сінім мафорыі, які ахут%
вае толькі яе плечы, пакідаючы непакрытай гала%
ву. З'яўляючыся традыцыйным адзеннем замужніх
жанчын, мафорый звычайна пакрываў усю постаць.

На иконе "Введение во храм" из НХМ РБ, соглас%
но традиционной иконографической схеме, в центре
композиции представлена Мария перед пророком
Захарией на фоне храма, символически изоб%
раженного в виде портала на трех ступенях. Захария
благословляет Деву Марию. Рядом с ней – правед%
ные Иоаким и Анна, приведшие дочь в храм. За ни%
ми, на фоне архитектурного пейзажа с массивными
стеной и зданием, показаны две девы, сопровождав%
шие Марию по дороге из Назарета в Иерусалим. 

Иконографической особенностью произведения
является изображение Марии в синем мафории, ко%
торый окутывает только ее плечи, оставляя непокры%
той голову. Являясь традиционной одеждой замуж%
них женщин, мафорий обычно покрывал всю фигуру.

Барунскі абраз Маці Божай спачатку нале%
жаў манаху%базыльяніну Іазафату Бражыцу, які 
ў 1671 годзе, будучы ігуменам Полацкага мана%
стыра, перажыў мрою Маці Божай такой, якой
Яна прадстаўлена на абразе. Аддаўшы яго яшчэ
пры жыцці набожнаму Мікалаю Песляку, Бра%
жыц памёр у 1683 г. у Віцебску. У 1692 г. Пясляк
па зароку заснаваў манастыр у Барунах і пера%
даў туды абраз, дзе ён неўзабаве праславіўся
цудамі. Упершыню ён згадваецца ў духоўнай
літаратуры ў 1705 г., а ў 1712 г. протаархіман%
дрыт базыльянскага ордэна (пазней – мітра%
паліт) Леў Кішка надрукаваў у Супраслі кнігу 
з медзярытам пра яго цуды. Абраз ацалеў падчас
пажару драўлянага храма і быў змешчаны 
ў асобным алтары драўлянай царквы, адбудава%
най у 1715 г. у гонар Багародзіцы, пасля 1760 г. – 
у мураванай. У XVIII–XIX стст. Барунскі абраз
стаў адным з самых шанаваных на Віленшчыне,
яго ўпамінае ў вершах вядомы беларускі паэт
Адам Міцкевіч. 

25. МАЦІ БОЖАЯ БАРУНСКАЯ. XVIII ст. 
Палатно, алей. 44х33

Паступіў з царквы в. Корчыцы 
Брэсцкай вобласці. КП%17209
Рэстаўрацыя – А. С. Лагуновіч%Чарапко. 2011

БОГОМАТЕРЬ БОРУНСКАЯ. XVIII в. 
Холст, масло. 44х33
Поступила из церкви д. Корчицы 
Брестской области. КП%17209
Реставрация – А.С. Лагунович%Черепко. 2011

THE VIRGIN OF BORUNY. 18th c.
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Борунская икона Богоматери принадлежала
монаху%базилианцу Иосафату Бражицу, который 
в 1671 г., являясь игуменом Полоцкого монастыря,
пережил видение Богоматери, как Она показана на
иконе. Передав  при жизни икону благочестивому
Николаю Песляку, Бражиц скончался в 1683 г. 
в Витебске. В 1692 г. Песляк по обету основал мо%
настырь в Борунах и передал в него икону. В ду%
ховной литературе она впервые упоминается 
в 1705 г., а в 1712 г. митрополит Лев Кишка издал
в Супрасле книгу с описанием ее чудес и гравюрой
на меди. Икона уцелела при пожаре церкви и в но%
вом храме в честь Богородицы в 1715 г. была уста%
новлена в отдельном алтаре. В XVIII–XIX вв. 
Борунская икона стала одной из самых почитае%
мых в Виленском крае, но была известна и за его
пределами, ее упоминает в стихах Адам Мицкевич. 

Иконографически Борунская икона представ%
ляет собою Одигитрию белорусской школы. Мла%
денец Иисус в белом хитоне будто полулежит на
левой руке Девы Марии, одетой в хитон вишнево%
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Іконаграфічна Барунскі абраз уяўляе сабою
Адзігітрыю. Немаўля Ісус у белым хітоне нібы на%
паўляжыць на левай руцэ Дзевы Марыі,
апранутай у хітон вішнёвага колеру і сіне%зялёны
мафорый, нізка апушчаны на лоб. Вакол галоў –
слабое прамяністае ззянне. Мадэліроўка твараў
аб'ёмная. На карычневым фоне кірылічныя мана%
грамы Маці Божай і Хрыста. 

Варта адзначыць, што абразоў "Маці Божай Ба%
рунскай" вядома зусім нямнога. У Махіроўскай
царкве (каля Полацка) асабліва шанаваўся спіс
Барунскай Маці Божай, іконаграфічна не даклад%
ны. Прадстаўлены на выставе абраз з%пад Кобрына
значна паменшаны, аднак блізка перадае ікана%
графію пратографа. На першы погляд, нечаканае
паходжанне абраза з%пад Кобрына, далёка ад Бару%
ноў, можна звязаць з кобрынскім Спаскім манасты%
ром, які ад пачатку XVII ст. належаў базыльянам.

го цвета и в сине%зеленый мафорий, низко опу%
щенный на лоб. Вокруг голов – нимбы в виде сла%
бого лучистого сияния. Моделировка ликов под%
черкнуто объемная. На коричневом фоне нанесе%
ны кириллицей монограммы Богоматери и Христа. 

Следует отметить, что сохранившихся повторе%
ний "Богоматери Борунской" известно совсем 
немного. В XVIII–XIX вв. в Махировской церкви
(близ Полоцка) особенно почитался список Бого%
матери Борунской, но иконографически весьма
неточный. Впервые публикуемая икона из Кобрин%
ского региона представляет значительно умень%
шенный список Борунской, но при этом достаточ%
но точно передает иконографию протографа. На
первый взгляд, неожиданное происхождение из%
под Кобрина, далеко от Борун, можно связать с Ко%
бринским Спасским монастырем, с начала XVII в.
принадлежавшим  ордену базилиан.

Цудатворны пратограф абраза Маці Божай
Пясковай знаходзіцца ў Кракаўскім касцёле кар%
мелітаў, заснаваным Уладзіславам Ягайлам і ка%
ралеваю Ядвігаю ў 1395 г. У канцы XVI ці ў пачат%
ку XVII стст. на сцяне над уваходам у касцёл манах
кармеліт пачаў маляваць выяву Маці Божай. Ма%
стак паспеў абрысаваць толькі контур фігур, як
сцямнела і звон паклікаў яго на малітву. А рані%
цай манахі са здзіўленнем ўбачылі цалкам нама%
ляваны абраз, і чутны былі анёльскія спевы. Да
выявы пачаў збірацца народ, адчуваючы цу%
доўную дапамогу ад Маці Божай. Для захавання
абраза да касцёльнай сцяны дабудавалі капліцу
так, што абраз апынуўся ў яе алтары. 

Абраз быў намаляваны сухой фрэскай па тынку,
пазней падноўлены алейнымі фарбамі. У 1655 г.
касцёл быў напаўразбураны шведскім войскам,
але абраз застаўся непашкоджаным. У 1683 г.,
збіраючыся з войскам на бітву пад Вену, да яго
прыходзіў пакланіцца кароль Ян Сабескі. У 1764 г.

Рым даў дазвол на каранацыю абраза як цуда%
дзейнага, але з%за палітычных перамен урачы%
стасць адбылася толькі ў 1882 г. Назва "Пяско%
вая" паходзіць ад месца, дзе стаіць касцёл
кармелітаў у Кракаве ("на Пяску"). Паводле ле%
генды, у XI ст. там пяском вылечыўся ад ран ка%
роль Уладзіслаў Герман. У 1610–1673 гг. у Крака%
ве некалькі разоў выдаваліся гісторыі з'яўлення 
і цудаў кармеліцкага абраза. 

У Вялікім княстве Літоўскім кракаўскі абраз
стаў вядомым пасля выхаду кнігі пра 12 цудатвор%
ных абразоў у храмах Рэчы Паспалітай, напісанай
прафесарам Янам Дрэўсам, з гравюрамі Лявонція
Тарасевіча (Вільня, 1687). Абраз, што публікуецца
ўпершыню, можна лічыць рарытэтам, магчыма, на%
ват адзіным прыкладам такой іканаграфіі на Бела%
русі. Нечакана, што абраз паходзіць не з ката%
ліцкага касцёла (як яго прататып), але з царквы
Св. Параскевы Пятніцы ў Старых Дзявяткавічах
(на Слонімшчыне). Напэўна, ён згадваецца ў га%
лоўным алтары царквы ў вопісе 1784 г.

икону, как чудотворную, но произошло это только 
в 1882 г. Наименование "Песковая" происходит
от местности, где стоит костел в Кракове ("на Пе%
ске"); по легенде, в XI в. там песком излечился  
от ран король Владислав Герман. В 1610– 1673 гг. 
в Кракове издавались истории явления и чудес
"Пескового" образа. 

В Великом княжестве Литовском краковский
образ стал  известен после выхода книги профес%
сора Яна Древса о 12 чудотворных образах из
храмов Речи Посполитой, с гравюрами Леонтия
Тарасевича (Вильно, 1687). Икону, публикуемую
впервые, можно считать  раритетом, скорее всего
единственным уцелевшим образцом такой иконо%
графии в Беларуси. Неожиданно, что  происходит
она не из католического костела (как протограф),
а из церкви в Старых Девятковичах (на Слоним%
щине). Вероятно, она упоминается в описи 1784 г.
униатской церкви в главном алтаре  и могла не%
когда быть подарена владельцами деревни Слизе%
нями.

БОГОМАТЕРЬ ПЕСКОВАЯ. XVIII в. 
Холст, масло. 61,5х54,5

Поступила из церкви Св. Параскевы 
в. Ст. Девятковичах (Слонимский р%н). КП%15175
Реставрация – А.С. Лагунович%Черепко. 2011

THE VIRGIN OF SAND. 18th c.

26. МАЦІ БОЖАЯ ПЯСКОВАЯ. XVIII ст.
Палатно, алей. 61,5х54,5
Паступіў з царквы Св. Параскевы
в. Ст. Дзявяткавічы Слонімскага р%на. КП%15175
Рэстаўрацыя – А.С. Лагуновіч%Чарапко. 2011 
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Чудотворный протограф иконы Богоматери
Песковой находится в Краковском костеле кар%
мелитов, основанном королем Владиславом
Ягайло и королевой Ядвигой в 1395 г. В конце XVI
или начале XVII вв. на  стене над входом в
костел монах%кармелит начал писать изображе%
ние Богоматери. Он успел очертить только кон%
тур, как стемнело, и колокол призвал к молитве.
А утром монахи увидели полностью написанный
образ, и послышалось ангельское пение. К изо%
бражению стал приходить народ, ощущая чудес%
ную помощь от Богоматери. Для сохранения об%
раза к стене храма пристроили капеллу, изобра%
жение оказалось в ее алтаре.

Образ  был написан сухой фреской по штука%
турке, позже обновлен маслом. В 1655 г. костел
был разрушен шведами, но изображение оста%
лось неповрежденным. В 1683 г., уходя с войском
на битву под Вену, к нему приходил на поклон Ян
Собеский. В 1764 г. Рим разрешил короновать
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Абразы XVII–XIX стст. са збораў Нацыянальнага мастацкага музея Рэспублікі Беларусь
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Иконы XVII–XIX вв. из коллекций Национального художественного музея Республики Беларусь 
и Национального Полоцкого историко�культурного музея�заповедника
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